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EL ECO «QUE RESUENA (VI

ANTONIO MARTINEZ MENCHEN

Una voz con tintes sociales

Jaime Garcia
Padrino

Catedrdtico de Didactica
de la Lengua y la Literatura.

ntre los creadores que han compartido su
atencién a las obras dedicadas tanto a los lec-
tores adultos como a los mas joévenes, Antonio
Martinez Menchén (Antonio Martinez SGnchez,
Linares, 9 de marzo de 1930 - Madrid, 7 de enero
de 2022) merece, sin duda, ocupar uno de es-
tos intentos por recuperar los ecos de su voz que
adn resuenan.

Después de haber ganado una justa consi-
deracién como novelista —Cinco Variaciones
(Barral, 1963) y Las Tapias (Barral, 1968)— y con
diversos ensayos publicados en Cuadernos
para el Diglogo, Cuadernos Hispanoamerica-
nos, Republica de las Letras o el diario El Sol, se
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sintidé atraido por una visidén social de las mds
tfradicionales y remotas narraciones dedicadas
a la infancia. Asi, en Narrativa infantil y cambio
social (1971), ensayo publicado en la prestigio-
sa coleccidn «Cuadernos Taurus» —dirigida en-
tfonces por JesUs Aguirre—, ofrecia una visién
pionera al reflexionar sobre el papel de los cuen-
fos folcléricos en un cierto imaginario infantil y
su evoluciéon a través del tiempo. A partir de sus
primeros recuerdos infantiles, donde situaba su
temprana aficién por la literatura, y de su valora-
cién de la literatura escrita como producto de
una época, se interrogaba por las lecturas de la
infancia y del lugar que ocupaban y ocupan en
ellas los cuentos tradicionales. A ese cuestiona-
miento afadia el proceso del paso de la tradi-
cién oral a las versiones escritas y consideraba
ademas que la moral de los cuentos campesi-
nos es Util para la formacién de los nifos. Tales
consideraciones le llevaban a la afirmacién de
gue el cuento tradicional o popular refleja en si
mismo una concepcidén del mundo. En este
andlisis de las lecturas infantiles, desde la pers-
pectiva de su experiencia personal, comentaba
obras como Robinson Crusoe —"un tesoro de la
juventud”—, otras creaciones a las que califica-
ba como “Literatura para la rebeldia” —Dick Tur-
pin o los distintos héroes de las novelas de
Salgari, junto con Tarzan de los monos—, para
cerrar este ensayo con un comentario critico de
la sociedad de la television y el comic.

Anos mds tarde, volvia a preocuparse por
los relatos tradicionales con una seleccién de
Cuentos populares espanoles (1982), acompa-
Aada de grabaciones sonoras de los textos,
junto con adivinanzas y trabalenguas, donde
justificaba la doble finalidad de esta recopila-
cién sonora: “Por una parte, salvaguardar una

parcela muy importante de nuestro tesoro cultu-



ral; por ofra, proporcionar al profesorado de
Preescolar y Primeros Cursos de Bdsica un eficaz
instrumento de trabajo”. Dividia su estudio preli-
minar en dos apartados: primero, “Los relatos
populares y el patrimonio cultural’, donde de-
nunciaba que la evolucién social y el predomi-
nio de los medios de comunicacién habia
supuesto un “duro golpe a estas manifestacio-
nes” y situaba su tfrabajo en la linea de recogida
y recopilacion de relatos que habia iniciado dé-
cadas antes Aurelio M. Espinosa; y segundo,
"Los relatos populares como instrumento pedao-
gbgico’, destacando, de nuevo, el papel de los
narradores orales y del tradicional cuento de
hadas como agentes de socializacion.

Esa recuperacion de sus lecturas infantiles/
juveniles tenia también reflejo en sus ediciones
preparadas de cldsicos de aventuras para la
coleccidn lanzada por Legasa al principio de la
década de los 80: desde La flecha negra (1980),
de R. L. Stevenson, a Nuestra Sehora de Paris
(1982), de Victor Hugo, pasando por relatos de
Salgari —El leén de Damasco (1981) y El capitan
Tormenta (1981)— y de Walter Scoftt, Quintin
Durward (1981).

Como un desarrollo ldégico de esa linea o
preocupacién creadora, la entrada de Marti-
nez Menchén en la literatura infantil y juvenil es-

fuvo marcada, de un lado por su preocupacion

social —presente también en sus novelas para
adultos— y de otro, por sus recuerdos de las di-
ficultades de la posguerra. Desde esa perspec-
fiva, con Fosco (1985) recreaba las vivencias
de Pepe, un chiquillo en aquellos anos duros,
con tonos simbdlicos y un planteamiento veraz
de las reacciones psicoldgicas del protagonis-
ta, una acertada caracterizacién de sus perso-
najes, didlogos adecuados y una adecuada
gradacién en el desarrollo de las peripecias
vividas por ese personaje infantil, donde se
mezclan las alegrias y las tristezas y el descubri-
miento del amor y de la muerte con tonos fan-
tésticos.

Con claro propésito de continuidad fraslada-
ba el protagonismo central de El desperfar de
Tina (1988), a esta adolescente, hermana de
Pepe, para insistir en una denuncia —sobre cu-
yos peligros como moda actual en las publi-
caciones infantiles el mismo autor habia adver-
tido— combinada con una recreacién de su
universo personal. De tal forma, el relato presen-
taba los problemas de una equivocada edu-
cacién religiosa, con las peripecias de la pro-
tagonista en el colegio, mezclados con las re-
ferencias a la pasada guerra y alusiones al ma-
quis y con la transicién a la pubertad de la chi-
quilla y un importante papel de su madre como

telén de fondo.
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Completaba esta trilogia dedicada a la pos-
guerra espanola con Fin de frayecto (1991), cen-
frada en las duras peripecias de otro personaje,
Luisito el Mona —presente en los dos relatos an-
teriores como amigo de los dos hermanos—, a
partir de su envio a un hospicio fras la muerte de
su madre. El relato se convertia asi en un com-
plejo vigje a la libertad del protagonista, inicia-
do con la huida de Segovia en tren, a modo de
un picaro o moderno lazarillo, con referencias a
la Guerra Civil y a sus consecuencias para los
derrotados —la historia de Merceditas—, mien-
tras va encontrando distintos personajes mar-
ginales —un hdngaro lefador, Esteban, y su
hija, Berta, con la que el protagonista descubre
la sexualidad; un pastor, Serapio de Pozuelo; el
come cristales de un circo y sus hermanas, que
representan el enfrentamiento entre las dos Es-
pafas—, hasta su regreso a Segovia. Tras ingre-
sar en el Ejército, pese a su corta edad, y su
reencuentro con Tina, de la que estd enamorao-
do en silencio, el relato dejaba abierto su final
en la bdsqueda de la libertad del protagonista.
En fan amargo retrato de la época, Martinez
Menchén utilizaba un
lenguaje preciso, sen-
cillo, con oraciones de

estructura simple, bre-

Fin de trayeclo

ves y concisas descrip-
ciones, y términos co-
loquiales o vulgares
cuando lo requeria la
condicién de sus perso-
najes, sin perder oca-
sion para notas liricas
en la descripcién de al-
gunas situaciones vivi-
das en este peculiar
aprendizaje.

Junto a esa linea rea-
lista, dura, de denuncia social, Martinez Men-
chén se interesd por el desarrollo literario de las
posibilidades de la fantasia. Asi rendia con La
historia sin nombre (1987) un homenaje a Las

‘@ LAZARILLO 54

aventuras de Alicia en el pais de las maravillas,
de Lewis Carroll, planteada como un juego lite-
rario iniciado con una explicacién directa al
lector acerca del innominado protagonista ci-
fado en el titulo del relato. En su desarrollo acu-
mulaba encuentros con personajesimaginarios
a partir de su huida de una arana, creada en
la imaginacién del nifo protagonista a partir
de una frase hecha de su madre: “Tienes tela-
rafas en los ojos”. Para esa huida salta al barco
que acaba de dibujar en un papel, iniciando
un viaje con la compafia de su perro Pipiy en
el que encuentra frutos-humanos, un espejo
fantdstico, lucha contra las letras y vive peripe-
cias absurdas en un mundo fantdéstico. El vigje,
en una estructura circular, termina con el re-
greso a casa a través del grifo del bafo vy libe-
rado de las felaranas de los ojos en el momento
que debe salir a la calle para tomar el autobUs
del colegio.

Similar continuidad creadora mostraba con
Del seto de Oriente y otfros relatos fantasticos
(1988), una coleccion de cuentos para lecto-
res en la fransicidon de la infancia a la adoles-
cencia donde su bien demostrada habilidad
narrativa mezclaba elementos del mundo de
la magia, del misterio y de la fantasia con fo-
ques de humor y simbolismo, herramientas

bien adecuadas para el fratamiento de femas



como la amistad, la infancia, la muerte y los
viajes simbodlicos.

Pocos afos mas tarde, Martinez Menchén ini-
ciaba una presencia casi peridédica con la co-
leccién «El duende verde», del Grupo Anaya,
dirigida entonces por Antonio Basanta y Luis
Vézquez. Primero, con Mi amigo el unicornio
(1992), donde recurria a elementos cercanos all
humor del nonsense y al fantdstico protagonis-
mo de un escarabajo en situaciones absurdas,
con abundantes didlogos y la presencia del
propio narrador como uno mas de los protago-
nistas.

Ofra entrega de sus tratamientos de la fanta-
sia era En mi casa hay un duende (1995) con un
punto de partfida original: el conflicto que supo-
ne para el pequeno protagonista central la lle-
gada de un nuevo hermano y la sensacién de
que ya nadie le hace caso. Ese conflicto le lleva
a buscar un duende en la colcha dorada de su
habitacion, en la que puede entrar montado en
un rayo de luna e iniciar un viaje que le haré co-
nocer a un tigre enorme, a un malvado mando-
rin, a una triste princesa que ha visto convertido
a su primo en un pdjaro negro, hasta llegar a un
palacio de madera donde encuentra, por fin, a
un duende muy parecido a su nuevo hermani-
fo. El final del suefo hace que su protagonista
acepte esa nueva realidad familiar, completan-
do con acierto el fratamiento de tfemas funda-
mentales como el amor entre hermanos y la
cooperacién con los demas.

Otra situacion familiar conflictiva, el divorcio
y separacién de los padres, era el tema desa-
rrollado en La nifia que no queria hablar (1997),
cuya protagonista central se enfrenta a su trau-
ma personal a través de la fantasia y del descu-
brimiento de las bondades de la vida en el
pueblo de sus abuelos maternos y de la since-
ra amistad de otros ninos de su edad. Final-
mente, situaba la tframa de La puerta de los
suenos (2003) en el dia del cumpleafios de su
infantil protagonista, momento en el que re-
cuerda a una nina de su edad que, en reali-
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dad, ha conocido en su suefo y que solo
podrd reencontrar en otra circunstancia simi-
lar, en otro “cuarto con la puerta cerrada”, que
justifica el titulo. Asi emprende una fantdastica
bldsqueda por extrafos lugares e interesantes
personajes, hasta descubrir que un antiguo li-
bro puede ser la puerta de los suefios a fravés
de la que encontrard a esa nifa soAada.

Ademds de esas incursiones por los terrenos
de la combinacién entre fantasia y realidad,
Martinez Menchén entraba en los terrenos de
las recreaciones de partficulares momentos
historicos. Asi, dirigia La espada y la rosa (1993)
a los lectores juveniles para presentarles una
particular vision de la Baja Edad Media am-
bientando el relato en las peregrinaciones a
Santiago de Compostela y con la insercién de
leyendas y referencias a poemas épicos de la
época dentro de las peripecias de un joven
que en ese viaje descubre el secreto de sus
origenes familiares. La aceptacidon de esta
novela quedaba refrendada, no solo por la
concesion del Premio CCEl 1994, sino también
por las 36 reimpresiones alcanzadas por este
titulo en 2011 y mantenida después por su
paso a la editorial Loqueleo, antigua editorial
Santillana.

Las peripecias en el mar, tépico en los relo-
tos de aventuras, estaban presentes en Con el
viento en las velas (1997), pero tratado con ori-

ginalidad al situar la accién en el siglo XVIII

l'.a espada
ylarosa
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con la intencidén de acercar a sus lectores las
manifestaciones culturales y literarias de aquel
periodo histérico con el afén de reivindicarlo
como momento de eclosidén para la novela
burguesa, la sdatira filoséfica y la utopia politico
social. Con un esquema cldsico de los relatos
aventureros, utilizaba la narracién en primera
persona de los recuerdos de su protagonista,
obligado por una desgraciada orfandad a
embarcarse en un barco negrero portugués,
inicio de unas peripecias en las que demues-
fra su valor e ingenio hasta llegar a un final fe-
liz, después de descubrir el amor y cerrar su
periplo aventurero convertido en un rico labra-
dor en Espana, con su mujer y tres hijos, capaz
aln de recordar su aventurera juventud y de
sofar “con un gran navio abriéndose camino
en los verdes campos del mar con el viento en
las velas”.

Asi cerraba Antonio Martinez Menchén una
bien personal trayectoria creativa para los mds
jévenes, acorde a su particular concepto de lo
que supone escribir para ellos o de lo que
cabe considerar literatura infantil y juvenil, re-
flexiones expresadas en los textos que hemos
seleccionado de su ensayo sobre los cambios
sociales y las narraciones infantiles y de su ar-
ficulo sobre el fratamiento de las denuncias so-
ciales en la literatura en general, linea a la que
habia sido adscrito por la critica desde sus pri-

meros relatos. Il

Con el viento
en las velas



Textos de Antonio Martinez Menchén

Junto a la evasién, junto a la liberalizacién de
tendencias reprimidas, junto a referencias miti-
cas cuyos significados muchas veces se han
perdido por completo y permanecen oculfos,
tanfo para el narrador como para sus oyentes,
hay, en el cuento infantil la afirmacién clara y ro-
tunda de la ética en que se basa la sociedad
que lo crea y cultiva. Llevados por su fuerza eva-
siva, por su misién de distraccién, de entrete-
nimiento, olvidamos muchas veces un hecho
esencial: el de la misién didactica, educadora,
de los mismos. Los cuentos infantiles son un
agente de socializacion; diriamos que, tras las
ensefnianzas religiosas, el principal agente de
socializacion en la sociedad que Riesman de-
nomina de direccién tradicional. En ellos se afir-
man una éfica; la éfica del inmovilismo, de la
rigida estratificacién social, de la exaltacién de
la fradicién y la gerocracia, de la condena de
foda innovacién que atente a esas nonas tradi-
cionales que suponen, por ofra parte, la afirma-
cién de un cierfo orden de produccién y de las
instituciones en que este orden se basa.

A. Martinez Menchén, Narraciones

infantiles y cambio social (La narrativa infantil
y el funcionalismo literario). Madrid: Taurus,
1971. Cuadernos Taurus, 111, pp. 55-56.

Antonio Martinez
Menchén
Narraciones
infantiles y
cambio social
gu;}dmjm‘us taurus
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Pero aqui surge un nuevo problema. Si al-
guien quiere expresarse desde su vivencia y, al
mismo fiempo, quiere hacer una literatura para
ninos, debe hacerla desde la vivencia del nifo
que fue. Naturalmente estoy hablando de una
literatura desde denfro, aunque siempre cabe y
hay quien la hace, y bien una literatura desde
fuera, no desde la vivencia sino desde la obser-
vacién. Pero como ya he dicho, yo soy incapaz
de realizar ese ftipo de literatura. Enfonces, y a
partir de este supuesto, el mundo que reflejo no
es el mundo actual, sino el mundo de mi nifiez.
Y esa vision critica es una visibn de un mundo ya
pasado, por lo que mi literatura queda tfambién
distante a la de esos escritores que pretenden
reflejar de una manera critica el actual mundo
de la infancia. Y es asi como, catalogadndome
con cierto humor no exento de verdad, yo, mas
que en el grupo de autores de literatura infantil
de denuncia social, deberia ser considerado
como un autor de literatura infantil, subgrupo «Li-

teratura Histérican.

A. Martinez Menchén, La denuncia
social en la literatura infantil, en Aa. Vv.,
Corrientes actuales de la narrativa infantil
y juvenil espanola en lengua castellana.
Madrid: Asociacion Espanola de Amigos
del Libro Infantil y Juvenil, 1990, pp. 87-88.
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