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Dentro de la particular conmemoraci6n de un niimero redondo o emblema4-
tico —quince- en los afios de las convocatorias de estos Cursos de Verano, que
la Universidad de Castilla-La Mancha viene dedicando a la Literatura Infantil
y Juvenil, debo recordar que, hace ahora cinco afios —cuando nos ocupamos
del “Presente y futuro de la Literatura Infantil y Juvenil”-, me encargaba tam-
bién de abordar la existencia de unas obras y unos autores cldsicos dentro de
la Literatura Infantil y Juvenil Espafiola. En aquella conferencia, complemen-
tada en la publicacién correspondiente con un extenso repertorio de lecturas
recomendadas', ofrecia una personal interpretacién del debate permanente o
interminable sobre la formulacién de los cénones en la Literatura y su trasla-
cién al &mbito particular de las creaciones literarias dedicadas a la infancia y a
la juventud. Ahora, transcurrido un margen de tiempo adecuado y, sobre todo,
cerrada ya la transicién al siglo XXI, preocupaci6n que inspiraba entonces la
propuesta de aquel curso, la polémica del canon sigue —afortunadamente- re-
cibiendo aportaciones interesantes, desde congresos y publicaciones a normas
legislativas, que merecen un comentario a modo de valoracién o recapitula-
cién del estado actual de este debate.

La primera de ellas apareci6 vinculada a un cierto afdn de inventario ante
el cambio de siglo, y que, como sucedi6é como otras muchas manifestaciones

' Jaime Garcia Padrino, “Cldsicos de Literatura Infantil Espaiiola”, en P. Cerrillo y J. Garcia Padrino
(ed.), Presente y futuro de la Literatura Infantil. Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La
Mancha, 2000, pp. 67-92.
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culturales, llegé también al 4mbito de la Literatura Infantil. La Fundacién Ger-
mdn Sanchez Ruipérez reuni6 a un amplio niimero de especialistas dentro de este
género o campo particular de la Literatura, convocando el VI Simposio Nacional
de Literatura Infantil (Madrid, 29 junio -1 julio 2000) con el objetivo final de ela-
borar un repertorio, una “Biblioteca ideal” con cien obras de la literatura infantil
espafiola del siglo XX (Anexo I), que pudiese servir como pauta orientadora para
el trabajo o los intereses de diversos mediadores en la relacién de nifios y jovenes
con las creaciones literarias: padres, profesores, bibliotecarios, editores, animado-
res culturales... Después de un amplio y apasionado debate, se lleg6 a la elabora-
cién de ese listado con un centenar de obras —setenta creaciones literarias y treinta
dlbumes de imagenes’— donde era bien apreciable el predominio de las obras mas
recientes o publicadas en la década de los noventa. La consecuencia 16gica es que,
ahora, algunas de las obras asi incluidas por considerarlas entonces como noveda-
des vilidas y originales no han llegado a contar con mas de una edicidn, careciendo
ya de esa continuidad en el tiempo que es exigencia inexcusable para la condicion
de clasicas o, al menos, para reconocer una aceptacion destacada por parte de sus
naturales destinatarios.

Por otra parte, una renovada preocupacion por la formacién lectora justificaba
también la convocatoria de un congreso con el titulo de “El reto de la lectura
en el siglo XXI” (Sociedad Espaiiola de Didéctica de la Lengua y la Literatura,
Granada, diciembre 2000). En una de las conferencias plenarias, el profesor
Antonio Mendoza Fillola abordaba “La renovacién del canon escolar. La inte-
gracién de la Literatura Infantil y Juvenil en la formacién literaria”, ofreciendo
precisas clarificaciones sobre los tipos béasicos de los canones que adoptaré como
valiosas referencias a la hora de abordar en esta conferencia la propuesta de
autores y obras que forman mi particular propuesta de un canon en la Literatura
Infantil y Juvenil (LIJ)*.

El siguiente congreso de la SEDLL (Ciudad Real, diciembre 2001) plante6
como tema especifico “Canon, Literatura Infantil y Juvenil y otras literaturas”, lo
que propici6 la presentacién de varias comunicaciones con interpretaciones suge-
rentes acerca del tema que ahora nos ocupa‘, ademas de incluir en su programa las
conferencias plenarias de Peter Hunt, “Exploding the canon: Children’s Literature
and the revolution in criticism”, y de Roderick McGillis, “What Literature was:
the Canon becomes plougshare”, que marcaron el &mbito general de este debate.

2 Disponible en http://www.fundaciongsr.es/documentos/boletin/4y5.htm. En este Anexo I he procu-
rado afiadir algunos datos sobre ediciones actuales y agotadas.

3También de este autor es la més reciente publicacién —La educacion literaria. Bases para la forma-
cion de la competencia lecto-literaria. Archidona Mdlaga, Aljibe, 2004-, tanto que la he recibido una vez
ultimada mi presentaci6n para ahora desarrollamos y donde también participa el profesor Mendoza con un
tema directamente relacionado con esta publicacion.

“De ellas quiero destacar las presentadas por Isabel Borda Crespo, “Presencia de la Literatura Infantil
en el canon literario escolar”, y por Sergio Vita Proupech, “Hacia la conformacién de un canon para la
escuela secundaria”.
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Un critico siempre tan polémico en sus opiniones y juicios como Harold
Bloom animaba el debate sobre la concrecién de los cdnones con un particular
repertorio de sus cldsicos, dados a conocer como Relatos y poemas para nifios
extremadamente inteligentes de todas las edades (2001). Tal como sucedié con
El canon occidental (1998) y Cémo leer y para qué (2000), esta obra de Bloom
sirve para orientarnos en una propuesta concreta de cldsicos de nuestra LIJ y
de ahi que tome ahora algunos de los conceptos que formula con extraordinaria
precisién. El primero, ese sugerente término de “extremadamente inteligentes”
con el que creo nos anima a cualquier adulto interesado en esta problemitica, y
en general con la labor educativa, a ver a los m4s jévenes como poseedores de
unas capacidades intelectuales, un desarrollo afectivo y unos sentimientos muy
superiores a los que, a veces, solemos atribuirles los adultos desde una concep-
cion en exceso proteccionista o paternalista con respecto a la infancia. Ademds
en el sugerente prélogo con el que presenta el amplio repertorio de sus personales
clasicos, Bloom ofrece propuestas clarificadoras que comentaré més adelante, a
la hora de abordar la formulacién de un canon particular de la LIJ espaiiola.

También aquel primer aiio del siglo XXI Ana Garral6n ofrecia su particular
interpretacion de lo que es un canon de la Literatura Infantil universal, cuando
en su ensayo Historia portdtil de la Literatura Infantil (2001) abordaba un loable
intento de ofrecer una sintética interpretacién histérica de la evolucién del género
—“con la mirada de su autora”, en palabras de Antonio Ventura, su prologuista
y director de la serie donde aparecia el correspondiente volumen—, teniendo
en cuenta las aportaciones anteriores guiadas por un propésito semejante. Para
la realizacién, Ana Garral6n adoptaba el habitual recurso de ordenar obras y
autores en bloques temporales o periodos de cincuenta afios —salvo el inicial
donde abarcaba desde los origenes del género a 1800- en los que cuidaba la
contextualizacion histérica y cultural de las respectivas producciones literarias.
Era interesante para el debate sobre obras y autores candnicas el apartado con el,
que Garral6n cerraba el capitulo o epigrafe dedicado a cada momento histérico
con el titulo de “Cajén de libros”, donde describia y comentaba las creaciones
mds representativas dentro de ese determinado periodo.

El propésito de ofrecer una herramienta iitil a los bibliotecarios y a otros
mediadores necesitados de orientaciones con cierta solvencia aparecia reflejado
en la publicacién de Libros infantiles y juveniles para hacer buenos lectores
(2003)°, como resultado de una investigacién colectiva y donde una vez ms se
identificaba el mds amplio concepto “libro”, con el m4s concreto de “creacién

’Pablo Barrena y otros, Libros infantiles y Juveniles para hacer buenos lectores. Madrid: Educacién
y Biblioteca, 2003.

*No todos los libros son soportes de creaciones literarias, ni todas estas creaciones llegan a sus desti-
natarios con ese soporte, como sucede con los relatos orales, las manifestaciones de la lirica tradicional
infantil o las obras draméticas, por ejemplo, y dejando aparte los nuevos soportes aportados por las nuevas
tecnologias.
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literaria™. Tal como se explicaba en el prélogo, el objetivo de ese trabajo era
la seleccidn de publicaciones que presentasen unos valores o caracteristicas,
especialmente en su temdtica —“gancho” de estas historias era la expresion
utilizada—, ademds de la indispensable calidad literaria y un rasgo atin mds
inconcreto o discutible: su “pertinencia u oportunidad temadtica ante un nuevo
milenio”, que, en opinién de los seleccionadores, favorecen el desarrollo de
hébitos lectores en distintos grupos de edad’. Adn sin conocer en detalle los
planteamientos de dicha investigacién, la metodologia utilizada y la corres-
pondiente valoracién de los datos obtenidos, resalta en ese amplio repertorio
de 160 libros —ofrecido en su edicién impresa a modo de fichas estructuradas
en distintos apartados, pero comunes a todas las obras resefiadas®—la ausencia
de dos géneros importantes en la LIJ como son la poesia y el teatro que, en
mi opinién, entrafian valores muy importantes en esa deseada formacién de
unos “buenos lectores”, aunque este término —de claro “enganche” popular o
comercial- requeriria, asimismo, una precisa conceptualizacién o delimita-
cién de sus rasgos.

Una buena acogida por parte de la escasa critica especializada saludé la
adn reciente aparicién de 100 libros para un siglo, donde el Equipo Peonza
parecia mantener los antes comentados propdésitos revisionistas del pasado
siglo. Para ello adoptaban una tan dificil como polémica decisién al condi-
cionar ese listado con la seleccién de un tinico libro por afio —cien libros, cien
afios— sin otra justificacién aparente que el cardcter de ese nimero cerrado’.
Ademés de ese inconveniente —y ahora desde un punto de vista mds subje-
tivo— la maquetacién de la doble pagina dedicada a cada afio y libro, en busca
de una presentacién elegante y limpia de los textos, no favorecia la legibilidad
del fragmento seleccionado de las obras correspondientes ni la de otros datos
complementarios pero necesarios para una mejor comprensién de lo acaecido
en ese periodo anual.

Con el inicio del siglo XXI, el Ministerio de Educacién y Cultura desarro-
llaba un Plan Nacional de Fomento de la Lectura, donde alguna de las inicia-

Los grupos considerados son +7, +10, +12 y +14.8Ademds de una completa ficha bibliografica y la
reproduccion de la tapa de la publicacién correspondiente, los apartados utilizados son género, materias,
tiempo-espacio, estructura narrativa-lenguaje, argumento y opinién.

#Ademds de una completa ficha bibliogréfica y la reproduccién de la tapa de la publicacién correspon-
diente, los apartados utilizados son género, materias, tiempo-espacio, estructura narrativa-lenguaje, argu-
mento y opinién.

°La razén del reparo asi expuesto es, de una parte, la evidencia de que en un afio determinado la
produccién editorial haya ofrecido mds de una obra de calidad o representativas de diferentes tendencias o
corrientes superiores en sf mismas a las que vieron la luz en otros afios, tal como, en mi opinién ha sucedido
en mds de una ocasién a lo largo del pasado siglo. Y, de otra, el posible error en la siempre dificil datacién
cronoldgica de obras infantiles y juveniles, aumentada cuando se trata de traducciones vertidas desde otras
lenguas. A modo de ejemplo, véase el afio 1960 para el que la obra elegida es Reencuentro, de Fred Uhlman,
en un afio donde Montserrat del Amo recibia el Lazarillo por Rastro de Dios, Jaime Ferrén publicaba Angel
en Espafia, o aparecia la edicién original de To Kill a Mockingbird (Matar a un ruisefior), de Harper Lee.
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tivas —~como la pdgina web www.sol-e.com, a cargo de la Fundacién GSR-
implicaba la seleccién de obras literarias destinadas a los distintos grupos
de edades en los lectores infantiles y juveniles, asi como a la orientacion de
padres y educadores.

Ademads, en ese marco de las acciones propias de la politica educativa, la
aprobacion de la LOCE (Ley Orgéanica de Calidad Educativa) concedia espe-
cial relevancia a la ensefianza y aprendizaje de la lectura y la escritura. No
obstante, el cambio de gobierno derivado de las elecciones celebradas el 14
de marzo del presente afio, ha supuesto, entre otras muchas cosas, lo que se
ha presentado como “implantacién diferida” de algunas de las actuaciones
impulsadas por aquel texto legal y un posterior y complicado debate sobre
las competencias que, en materia educativa, corresponden al gobierno de la
nacion y a los de las diferentes comunidades auténomas. En ese marco insti-
tucional hay que situar la publicacién de un Decreto de la Comunidad Auté-
noma de Madrid (BOCAM, 16 de junio 2004) en el que, entre otras medidas
reguladoras de las ensefianzas en la Educacién Primaria, se establece un Plan
para el Fomento de la Lectura y el Desarrollo de la Comprensién Lectora. En
los aspectos abordados dentro de ese plan, tal como también comentaré mas
adelante, se hacfa menci6n expresa, aunque vaga, al problema de la seleccién
de textos para el desarrollo de la comprensién lectora'® y que cabe entender
como una propuesta encaminada a la elaboracién de un canon escolar dentro
de los planteamientos generales de cada centro educativo.

Por dltimo, y para cerrar este repaso a distintas aportaciones producidas
durante estos ultimos cinco afios, voy a citar algunas de las producidas en
otro de los 4mbitos que, como ya sefialaba hace ahora cinco afios, considero
fundamental para asegurar o refrendar la existencia de estos clésicos de la
Literatura Infantil: la labor de los editores orientada a la recuperacion y el
mantenimiento de aquellas obras cuya aceptacion o valores intrinsecos permita
considerarlos como arraigados en el interés y los gustos de los lectores. Sin
propésito exhaustivo en las siguientes referencias, citaré casos distintos entre
tales posibilidades y que encontramos entre las mds recientes reediciones,
pudiendo entenderlas ademds como un cierto cambio en los intereses editoriales
dentro del natural predominio de las “novedades”, a las que el propio ritmo de
las publicaciones actuales hace dificil su permanencia en los estantes o vitrinas
de las librerias durante el tiempo suficiente para que muchas de ellas, o, al
menos, las mds destacables aseguren una cierta continuidad.

La primera de esas recuperaciones, en un orden cronolégico, ha corres-
pondido a una de las obras que considero como “cldsico actual” de nuestra

19“Con objeto de evaluar la eficacia del Plan, el coordinador y los maestros deberdn seleccionar los
textos que, con el nivel de dificultad apropiado, deberédn ser comprendidos por los alumnos al final de cada
ciclo” (BOCAM, niim. 142, 16 junio 2004, pp. 13-14).
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literatura: La guia fantdstica (1977), de Joles Sennell, publicada entonces por
editorial Juventud y reeditada ahora por Anaya (2000), si bien han cambiado
las ilustraciones de Horacio Elena para la primera aparicion, por otras de Max,
que, en mi opinién, no completan como lo hacian aquellas el caracter del texto.
El prop6sito de recuperar otras creaciones, unidas para siempre a los recuerdos
entrafiables de una determinada generacién —la que compartia la realizacién de
los deberes escolares al pie del aparato de radio donde escuchaba diferentes
producciones radiofénicas—, ha motivado la edicién facsimilar de las peripe-
cias de un simpatico personaje en nuestra galeria de protagonistas infantiles:
Matilde, Perico y Periquin (1958), de Eduardo Vazquez, recuperado ahora
por Edaf!" dentro de una ya nutrida coleccién de ediciones facsimilares. La
tercera de estas recuperaciones corresponde a El mufieco de papel (19427), de
Mercedes Llimona'?, uno de los primeros dlbumes de imdgenes que desarro-

llaron las posibilidades de esta armoniosa combinacién de elementos formales

y plésticos —maquetacion, ilustracién, formato del volumen-— con los literarios,
cerrando este breve elenco la mds reciente cuando redacto estas lineas: Las
hadas (1953), de Maria Gefaell'®, donde el tratamiento facsimilar queda incom-
pleto por la utilizacién de la tapa original, con la ilustracién correspondiente de
Benjamin Palencia, pero adoptando el titulo ampliado de la edicién de 1979,
publicada por Alfaguara como Las hadas de Villaviciosa de Oddn. De ahi la
satisfaccién por ver que obras de tales méritos no se pierdan en el amplisimo
cajén de las ediciones agotadas y que se facilite asi su camino hacia esa pervi-
vencia en la memoria y los gustos de varias generaciones, como requisito para
alcanzar la justa consideracion de clésicos.

HACIA UN CANON DE LA LITERATURA INFANTIL

Con la exposicién anterior espero haber cumplido el propésito deseado
de ofrecer algunas aportaciones destacadas, desde diferentes perspectivas e
intereses, al problema de fondo y que ha orientado incluso la convocatoria del
presente curso: jcudles son las obras literarias que debemos considerar como
auténticamente formativas para unos potenciales lectores infantiles y juve-
niles? Es decir, ;cual debe ser ese anhelado canon de la Literatura Infantil? Y
con esta cuestion, otras que ya planteaba hace ahora cinco afios acerca de qui€n
o quiénes pueden o han de realizar tales cdnones y cudles son sus caracteris-
ticas y valores fundamentales. Ademds hay que insistir en la consideracién del
canon como “un corpus dinamico, revisable, adaptable y actualizable™".

"Eduardo Vazquez, Matilde, Perico y Periquin. Madrid: Edaf, 2000.

2Mercedes Llimona, El mufieco de papel. Barcelona: Ediciones B, 2002.

13M® Luisa Gefaell, Las hadas de Villaviciosa de Odon. Madrid: Anaya, 2004.

4A. Mendoza Fillola, “La renovacién del canon escolar. La integracién de la Literatura Infantil y
Juvenil en la formacién literaria”, en Aa. Vv., El reto de la lectura en el siglo XXI. Granada: Universidad,
2001, p. 32.
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Tales cuestiones, en especial, las relativas a los responsables de la formu-
laci6n de ese canon y de los objetivos correspondientes, requieren una previa
delimitacién de los tipos posibles de esas selecciones y de sus caracteristicas
basicas. Para ello, y conforme a lo sefialado en las lineas iniciales, recurro a
la diferenciacién propuesta por el profesor Mendoza Fillola cuando distingue
entre canon de aula, canon escolar, canon filolégico y canon formativo, enten-
diendo este tltimo como combinacién de los anteriores, con el fin de trasladar
o concretar las distintas posibilidades de esos conceptos en unos repertorios
adecuados.

En lo relativo al canon de aula, considero esencial la figura y el papel del
profesor como orientador de las lecturas realizadas por sus alumnos. Sobre
todo, como auténtico modelo de unas actitudes y hdbitos lectores que sepa
despertar en esos jovenes lectores en formacion. el poder sugeridor de la
lectura y el placer en el ejercicio de esa actividad. Ademds ha de ser cons-
ciente de la importancia de su propia formacién lectora como base indis-
pensable para disponer de los necesarios criterios de seleccion ante aquellas
obras que contribuyan del modo maés eficaz a la necesaria educacién esté-
tica y literaria de sus alumnos. Asimismo, de esa asuncién personal de tales
responsabilidades depende el afrontar correctamente los peligros de una
instrumentalizacién que acecha siempre al empleo de las lecturas literarias
como soporte para las actividades educativas, y, junto a ello, la necesidad
de una constante actualizacién y renovacién de ese canon de aula que el
propio profesor utiliza como instrumento educativo'®. Y para esa revisién
continua nada mejor que su propia experiencia, conocimiento y valoracién
de las obras literarias consideradas, lejos asi del cémodo, pero peligroso,
seguimiento de propuestas ajenas, sobre todo, si no se conocen cudles son,
en realidad, los intereses y objetivos que orientan los respectivos criterios
seleccionadores. '

Para esta compleja tarea del profesor como responsable del canon de aula
puede contar con una ayuda valiosa: las antologias literarias para la lectura
escolar, siempre que estas respondan a unos planteamientos rigurosos en el
conocimiento de las variadas fuentes literarias y de la amplitud de sus posibi-
lidades. Es decir, ademads de la adecuacion de los textos a las condiciones de
ese alumnado y a los objetivos educativos propuestos, la variedad de géneros
literarios y temdticas adecuadas, junto con la variedad también y representati-
vidad de los correspondientes autores's.

Con respecto al canon escolar, Mendoza Fillola reconoce la posibilidad de
diferentes criterios para su adecuada organizacion didéctica —géneros, temas,
estilos, vinculos intertextuales de carécter histérico o estilistico—, en funcién

'*A. Mendoza, ob. cit., p. 30.
'Jaime Garcia Padrino, “Posibilidades bésicas para los materiales impresos dentro de un tratamiento
escolar de la lectura infantil”, en Puertas a la lectura, ndm. 9-10, mayo 2000, pp. 39-43.
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de las propuestas mds eficaces o significativas por su aportacién formativa. De
acuerdo con tal caricter, ese canon escolar estd condicionado, de una parte, por
el nivel educativo y las caracteristicas de ese alumnado, sus intereses perso-
nales y educativos, y, de otra, por la propia funcionalidad formativa de los
textos dentro de los fines propuestos de caracter estético y cultural sin olvidar
su proyeccion lddica y recreativa. Para sintetizar el valor dltimo de este canon
escolar, Mendoza le asigna un carécter de instrumento para el desarrollo de la
competencia literaria.

A falta de la necesaria concrecion de estos valores indiscutibles de un canon
escolar determinado, dentro de los diversos posibles conforme a lo antes indi-
cado, hay que sefialar la ausencia o el abandono de listados “oficiales” para
los diferentes niveles educativos, que si existieron no hace muchos afios para los
distintos cursos del Bachillerato Superior. De ahi que el marco de su realiza-
cién deba situarse, en mi opinidn, en el 4mbito de cada centro educativo como

“base para el indispensable plan de formacién lectora y literaria que asegure una
accién sistematica y coordinada curso a curso, nivel a nivel, y que integre a todo
el profesorado, no descargando su exclusiva responsabilidad a los profesores
encargados del 4drea de Lengua y Literatura, mdxime en el momento actual de
la estructura de nuestro sistema educativo donde ni se reconoce ni se exige para
esa labor diddctica una especializacién didactica a diferencia de otras dreas de
conocimiento.

Tales razones me inclinan a considerar el antes citado decreto de la Conse-
jeria de Educacioén de la Comunidad Auténoma de Madrid como un intento de
impulsar la labor de los centros en cuanto al canon escolar'’, como via para
el fomento y el desarrollo lectores y labor en la que estd implicado todo su
profesorado. El aspecto que quiero destacar ahora de este decreto es el papel
asignado al jefe de estudios como coordinador del correspondiente Plan de
accion para alumnos y maestros, para el que debera seleccionar, en colabora-
cién con el resto de los maestros, los textos en los que apoyar el desarrollo de
la comprension lectora. Ademds se enumera una amplia serie de funciones para
este coordinador —sin considerar su adecuacién o formacién especifica para una
labor que va m4s alla de los aspectos administrativos o planificadores— entre
las que aparecen desde el impulso de la biblioteca escolar a la planificacion de
actividades formativas para los maestros, o el “Informar al profesorado sobre
las novedades y su utilizacién en el aula, para lo cual mantendrad un catdlogo
actualizado”. Creo que las buenas intenciones de esta normativa son evidentes,
pero otra cosa es, o serd, su adecuacion a la realidad de nuestros centros esco-
lares. El tiempo dar4 la respuesta.

'7*“La lectura estd presente en todas las dreas de la Educacién Primaria. Por ello, el fomento de la
lectura y el desarrollo de la comprensién lectora serdn impulsados, no s6lo desde el 4rea de Lengua caste-
llana, sino a través de las actividades especificas de todas las dreas. Todo el centro estd implicado en esta
tarea. Todos los maestros de las diferentes areas incluirdn en sus programaciones didécticas actividades
relativas al lenguaje y dirigidas a fomentar en el alumno el interés por la lectura. Los maestros de todas
las dreas deberan, asimismo, ejercitar a los alumnos en la comprensién lectora y velar porque ese nivel de
comprension sea el adecuado para su edad” (BOCAM, 16 junio 2004).
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EL CANON FORMATIVO O LOS CLASICOS DE LA L1J

Llegados asi al momento de concretar una serie de autores y obras que
integran, por tanto, mi propuesta personal de un canon de la LIJ, conviene
hacer unas precisiones previas sobre los criterios de seleccidn, los objetivos
propuestos y la propia estructura u ordenacién de ese repertorio. En primer
lugar, los criterios seleccionadores dependen, en este caso, de la perspectiva
que adopto, claramente determinada ademds por la labor que vengo desarro-
llando desde hace més de veinticinco afios: contribuir a la recuperacion, la
difusién y el mejor conocimiento de nuestra LIJ. De ahi que se trate de un
canon, en esencia, literario o historicista, pero no por ello alejado de claros
valores formativos, pues en mi concepcién son creaciones al alcance de unos
lectores actuales siempre que se les facilite un acceso adecuado por parte de
los mediadores implicados, en especial, editores, profesores y bibliotecarios.

Presento asi dicho canon como filoldgico, historicista y formativo y con el obje-
tivo esencial ya apuntado en las lineas anteriores: la recuperacion o conservacién
de un patrimonio literario, a veces olvidado, otras ignorado, pero que entrafia en si
mismo unos claros valores de referencia a la hora de apreciar con mayor justicia
las aportaciones mds actuales. También aspira a orientar, en especial, a autores
y mediadores en el conocimiento de una cierta tradicién o continuidad de trata-
mientos y temdticas, y servir como primera via, atractiva y adaptada a los gustos e
intereses de los lectores infantiles, de entrada al patrimonio literario general.

En cuanto a la estructura elegida para ordenar este repertorio, su caracter
y sus objetivos determinan dos rasgos bdsicos: primero, ofrecer una repre-
sentacién de los géneros esenciales en la literatura —poesia, teatro, narrativa-—,
junto con un cierto equilibrio entre las obras representativas de los diferentes
momentos histdricos, y segundo, agrupar las obras elegidas en dos bloques,
uno dedicado a las obras de la L1J espafiola, o lo que es lo mismo, de las obras
escritas en espafiol y publicadas en nuestro pais's, y otro, con una seleccién de
las creaciones que considero mas representativas de la LIJ universal. “

El carécter de este canon -histérico, filolégico y formativo— impone una
adecuada integracidn de las obras y autores que han alcanzado la condicién de
clasicos, junto con aquellas mds actuales que, en opinién del seleccionador,
ofrecen rasgos o elementos merecedores de esa relevancia'.

'®En mi conferencia impartida en el curso de hace ahora cinco afios, ya establecia esas diferencias, sin
que por ello, ni entonces ni ahora, excluya las escritas en otras lenguas espafiolas, ni las publicadas fuera de
Espaiia —es decir, las obras de la LIJ hispanoamericana— de su adecuacién para un canon de este caricter.
El problema es, Ginicamente, la perspectiva adoptada por el autor de la seleccién y el cardcter concreto de
la presente propuesta.

%Al destacar el cardcter personal de la seleccién ofrecida coincido con una de las apreciaciones formu-
ladas por la profesora Borda Crespo en la comunicacién presentada al Congreso de la SEDLL (Ciudad Real,
2001) y donde, después de un completo repaso a la teoria del canon ~Bloom, Lotman, Bourdieu, Pozuelo
Y vancos- afirma, a modo de conclusidn: “(...) ha llegado el momento de cada cual, fiel a sus gustos, inte-
reses e inclinaciones, seleccione las obras que mds le gustan, o los autores/as que merecerian figurar entre
los mejores” (1. Borda Crespo, “‘Presencia de la Literatura Infantil en el canon literario escolar”, en Aa. Vv.,
Canon, Literatura Infantil y Juvenil y otras literaturas. Cuenca: Ediciones de la UCLM, 2003, p. 383).
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Los planteamientos siempre polémicos de Harold Bloom son susceptibles
tanto de la aceptacion entregada como del rechazo virulento. De su prélogo a
Relatos y poemas para niios extremadamente inteligentes de todas las edades
entiendo asf algunas de sus opiniones sobre la categoria “literatura para nifios”
y su caracter de “mend insuficiente” para la formacién de los j6venes lectores,
o el propio elenco de autores seleccionados. No obstante, tomo ahora su plan-
teamiento acerca de que la aventura de leer —siempre personal, tinica e irrepe-
tible, en mi opinién- se basa en el encantamiento que puede despertar en cada
lector una determinada obra, idea en la que vuelve a insistir cuando recurre al
mito de Pigmalién como pardbola de la lectura, para afirmar que “el poema
o el relato no cobra vida si no te enamoras de €1”. En otra de sus propuestas
Bloom defiende la lectura o el recitado en voz alta, como algo personal e
intimo ~aunque puedan parecer contrapuestos tales rasgos—y como compro-

"bacion de los propios valores del texto si esa lectura sirve para conmovernos o
apreciar mejor sus valores o condiciones.

También recurro ahora a Italo Calvino y a sus convincentes razones expuestas
en Por qué leer los cldsicos (1992). De sus catorce definiciones, distintas pero
complementarias, acerca de lo que entiende por tales obras quiero citar ahora las
més adecuadas a la intencién de mi propuesta;

(...)

2. Se llama clésicos a los libros que constituyen una riqueza para
quien los ha leido y amado, pero que constituyen una riqueza no
menor para quien se reserva la suerte de leerlos por primera vez en
las mejores condiciones para saborearlos.(...)

4. Toda relectura de un cldsico es una lectura de descubrimiento
como la primera.(...)

6. Un cldsico es un libro que nunca termina de decir lo que tiene
que decir.(...)

9. Los clésicos son libros que cuanto m4s cree uno conocerlos
de oidas, tanto més nuevos, inesperados, inéditos resultan al leerlos de
verdad.(...)

11. Tu clésico es aquel que no puede serte indiferente y que te
sirve para definirte a ti mismo en relacién y quizis en contraste con
él. (...)

Las definiciones seleccionadas en esta cita me sirven como orientaciones
a la hora de caracterizar mi propuesta de un canon. Coincido, por tanto, con
Italo Calvino cuando el criterio determinante para seleccionar o realzar las
obras propuestas como clésicas ha sido, fundamentalmente, la impresién que
han producido en mi, como lector y como critico o historiador. Al mismo
tiempo las propongo para que otros lectores interesados ~“extremadamente
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inteligentes de todas las edades”, dixit Bloom— puedan saborearlas también
Yy experimentar sensaciones e impresiones parecidas o que, al menos, no los
dejen indiferentes. Es decir, ese listado de obras clésicas de la LIJ (Anexo II)
es una invitacién para que muchos lectores adultos, interesados en un mejor
conocimiento de esta compleja realidad literaria y expertos conocedores de
las abundantes novedades que nos ofrece la industria editorial de los Wltimos
afios, busquen asimismo el encuentro con obras “oidas”, o conocidas con
meras citas de obras representativas de diferentes momentos histéricos o
corrientes temdticas y que descubran por si mismo tales valores. De la misma
manera, son obras que, en mi opinién, aguantan y engrandecen una y otra vez
su relectura e incluso —de nuevo, Bloom- una lectura en voz alta como via
para degustar mejor o para orientar a otros lectores potenciales hacia su m4s
completo disfrute. Y con esas relecturas, nuevos descubrimientos de aspectos,
relaciones intertextuales, valores que nos permiten ver tales creaciones desde
diferentes perspectivas.

La atribuci6n por parte de José Marfa Merino de dos condiciones basicas
en los cldsicos— sobresaltar nuestra emocién y despertar nuestro placer esté-
tico- se cumplen desde mi perspectiva ¥, sobre todo, desde mi experiencia
como lector, siempre personal e intransferible, y abierta asf al contraste disi-
dente con respecto a las obras que propongo como cldsicas e incluso son atin
mds vélidas para el elenco de las actuales o aparecidas a partir de 1979, para las
que el paso del tiempo y su pervivencia en sucesivas ediciones que aseguren
el acceso para sucesivas generaciones de lectores serdn determinantes para
refrendar en un futuro més o menos cercano tales valores ¥, €n consecuencia,
el acierto o no de mi seleccién. ’

Llegamos, por iltimo, a la imprescindible explicacion sobre los limites
cronoldgicos adoptados. Bien simples y limitados a dos fechas de distinto
valor emblematico. De una parte, la de 1939 como valor referencial no nece:
sita ninguna aclaracién o precisién como fin e inicio de dos grandes momentos
histéricos: el que asigno a los cldsicos aparecidos desde los primeros e impre-
cisos afios en los que ganaron ya consideracién social el libro infantil y las
creaciones dedicadas a la infancia y a la juventud, hasta el final de la Guerra
Civil espafiola, y, el segundo que se abria en aquella sociedad dividida por los
tres afios trdgicos hasta que, cuarenta afios mds tarde (1979) se apreciaban
actitudes y tendencias en el 4mbito general de la LIJ mds acordes con las
tendencias sociales contemporaneas. Es la transicién de un nuevo periodo, de
veinticinco afios, hasta el actual y en cuyas obras seleccionadas, ademas de lo
ya sefialado respecto al criterio esencialmente subjetivo, he procurado consi-

“Llamamos cldsicos a aquellos libros que, a pesar del tiempo transcurrido desde que fueron escritos
y publicados, siguen sobresaltando todavia nuestra emocién y despertando nuestro placer estético” (José
Marfa Merino, “Ecos y sombras del delirio quijotesco”, en Ficcién continua. Barcelona: Seix-Barral, 2004,
p. 32.
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derar también su presencia en otras selecciones o listas de obras recomen-
dadas, sin abandonar por ello los valores literarios, originalidad y adecuacién
o pertinencia con respecto a la deseable formacioén literaria. Asimismo, y en
consonancia con lo sefialado sobre la presencia de los géneros bésicos o tradi-
cionales en la LIJ —poesia, teatro, narrativa— he cuidado la seleccién de obras
liricas y dramaticas, representativas de corrientes y autores, aunque el resul-
tado refleja, como no podia ser menos, la desproporcién numérica dentro del
conjunto de la produccién editorial.

Aunque ya he declarado mi dedicacion casi exclusiva a la L1J espafiola,
no he rehuido en esta ocasién la posibilidad de trasladar los rasgos ya expli-
cados en las lineas anteriores a los cldsicos —mis cldsicos— de la L1J universal.
Y aunque esas creaciones deberian ser mucho mds numerosas por razones

, obvias, he preferido incurrir también en el juego o apuesta personal de adoptar

un cardcter cerrado con un ndmero redondo o emblemético —veinticinco—, lo
que me ha llevado a extremar los criterios seleccionadores hacia aquellas que,
en algiin momento, me han despertado la emocién y el sentido de un deter-
minado placer estético, como requisitos esenciales para la consideracién de
clasicos (Anexo III).

Nada mas queda que reiterar la invitacién al descubrimiento o al redes-
cubrimiento de unas obras y unos autores por parte de aquellos lectores —en
especial a los que designamos con el término mediadores— que estén conven-
cidos de que la L1J es un bosque enorme y frondoso donde podemos encontrar
ejemplares extraordinarios que nos proporcionen la sombra y el cobijo més
agradables para nuestros personales intereses lectores y formativos.
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ANEXx0 1

Los CIeN DEL SiGLO XX
VI Simposio Nacional de Literatura Infantil
(Madrid, Fundacién GSR, junio 2000)?'

ABRIL, MANUEL (1930): Totd. Titi, Lold, Lili, Frufri, Pompoff y la sefiora
Romboedro. 2* ed., Palma de Mallorca: J. J. de Olafieta, 1995. (N)

ALEXANDRE, Marilar (1994): A expedicion do Pacifico. (Trad. La expedicion del
Pacifico. Madrid: Anaya, 1999). (N)

Aronso, Fernando (1978): El hombrecito vestido de gris. Madrid: Alfaguara.
(N)

ALONSO DE SANTOS, José Luis (1981): La verdadera y singular historia de la prin-
cesay el dragon. 2* ed., Madrid: Susaeta, 1991. (T)

Amo, Monserrat del (1990): La casa pintada. Madrid: SM. (N)

ANTONIORROBLES (1930): Veintiséis cuentos en orden alfabético. 2° ed., Barcelona:
La Gaya Ciencia, 1977. (N) (Agotado)

Armyo, Consuelo (1975): Los batautos. 3* ed., Madrid: SM, 2000 (N)

ATxAGa, Bernardo (1991): Memorias de una vaca. Madrid: SM. (N)

BARCELO 1 CuLLERES, Joan (1979): Ulls de gatmesquer. (Trad., Ojos de jineta.
Barcelona: La Galera, 1979). (N)

BarrtoLozzt, Salvador (1925): El nacimiento de Pinocho. 2* edic., Madrid: Gahe.
1960 (N) (Agotado).

BurueL, Miguel (1959): El nifio, la golondrina y el gato. Madrid. Doncel, 1959.
(N) (Agotado)

CALDERSs, Pere y Carme Solé (1981): Raspall. (Trad., Cepillo, Barcelona: Hymsa,
1981). (N)

CANELA, Mercé (1982): Asperi, joglat embruixat. (Trad., Asperi, juglar embru-
Jjado. Barcelona: La Galera, 1983). (N)

Cansino, Eliacer (1997): El misterio Veldzquez. Barcelona: Edebé. (N)

Canizo, José A. del (1994): ;Canalla, traidor, morirds!. Madrid: SM. (N).

CARrazo, Jests (1999): El sofiador furtivo. Madrid: Acento, 1999. (N).

Carso, Joaquim (1970): ;I tu qué hi fas aqui? (Trad., Y ti, ;qué haces aqui?.
Barcelona: La Galera, 1970). (N)

Casares, Carlos (1983): A galifia azul. Vigo: Galaxia. (N)

Descror, Miquel (1994): Bestiolari de la Clara. Madrid: Edelvives. (N)

Docawmpo, Xavier P.(1994): Quando petan na porta pola noite. Vigo: Edicions
Xerais de Galicia. (N)
*'Las obras estdn ordenadas alfabéticamente por el apellido del autor, indicdndose entre paréntesis

el afio de la primera edicién y la traduccién al castellano de aquellas obras publicadas en otras lenguas

nacionales. Asimismo, a continuacién de cada referencia bibliografica, una letra mayiscula indica el género
literario correspondiente: (N) Narrativa: cuentos, novelas cortas; (P) Poesfa infantil y (T) Teatro infantil.
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DurAN, Teresa (1985): Joanot de Rocacorba, 1431-1482. Madrid: La Galera.
(N)

Farias, Juan (1979). Algunos nifios, tres perros y mds cosas. Madrid: Espasa-
Calpe. (N).

FERNANDEZ PacHECo, Miguel Angel (1997): Los zapatos de Murano. Madrid:
Siruela. (N)

FERNANDEZ PAz, Agustin (1991): Contos por palabras (Trad., Cuentos por pala-
bras. Madrid: SM. (N).

FERRAN, Jaime (1983): La playa larga.Valladolid: Mifién. (Agotado) (P)

Forcu 1 TorrEs, Josep M. (1910): Les extraordinaries aventures d ‘en Masagran.
4® ed., Barcelona: Casals, 1991. (N)

ForruN, Celia (1932): Celia lo que dice. Madrid: Alianza, 2004 (N).

Fuertes, Gloria (1970): Don Pato y Don Pito. Madrid: Escuela Espaiiola. (P).

GaRrcia TEERO, Antonio (1989): Versos de agua. Zaragoza: Edelvives. (P).

GerAELL, M® Luisa (1955): Anton Retaco. Barcelona: Noguer, 1983. (N).

GisBerr, Joan M.(1979): Escenarios fantdsticos. 2°* ed., Madrid: SM, 1995. (N)

IGERABIDE, Juan Kruz (1995): Poemas para la pupila. Madrid: Hiperién. (P)

Tonescu, Angela (1962): De un pais lejano. Madrid. Doncel. (N) (Agotado)

JANER MANILA, Gabriel (1989): Tot quant veus és el mar. (Trad., Esto que ves es
el mar. Barcelona: La Galera.) (N).

Kurrz, Carmen (Carmen de Rafael Marés) (1964): Color de fuego. Barcelona:
Lumen, 1991. (N)

LANDA, Mariasun (1997): Cuando los gatos se sienten tan solos. Madrid: Anaya.
(N)

LaNuza, Empar de (1992): El sabio rey loco y otros cuentos. Barcelona: La
Galera. (N)

LeoN, M* Teresa (1934): Rosa-Fria, patinadora de la Luna. Madrid: De la
Torre, 1990. (N)

Linoo, Elvira (1992): Manolito Gafotas. Madrid: Alfaguara. (N)

Lorez NarvAez, Concha (1984): La tierra del Sol y la Luna. Madrid: Espasa-
Calpe. (N).

FERNANDEZ TEIXEIRO, Manuel Marfa (1968): Os sofios na gaiola. 2°* ed., Vigo:
Edicions Xerais de Galicia, 1994. (N)

MarriN, Andreu y Jaume Ribera (1987): No demanis llobarro fora de tempo-
rada. (Trad., No pidas sardinas fuera de temporada. Madrid: Alfaguara).
N)

MartiN, Paco (1986): Das cousas de Ramon Lamote. (Trad., Las cosas de
Ramon Lamote. Madrid, SM, 1987). (N)

MarTIN Gartg, Carmen (1981): El castillo de las tres murallas. Barcelona:
Lumen. (N).

MaRTINEZ-MENCHEN, Antonio (1985): Fosco. Madrid: Alfaguara. (N)
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Marteos, Pilar (1983): Capitanes de pldstico. Madrid: SM. (N)

Mariia, Luis (1973): El hombre de las cien manos. 2° ed., Madrid: Don
Bosco, 1982. (T) (Agotado).

Marute, Ana M*: (1965): El polizon del “Ulises”. Barcelona: Lumen. (N)

Menpez FerriN, X. L. (1990): Arnoia, Arnoia. Vigo: Edicions Xerais de
Galicia. (N)

MEriNo, José M?* (1988): El oro de los suefios. Madrid: Alfaguara. (N)

Mouina, Isabel (1963): Balada de un castellano. 2° ed., Barcelona: Noguer, 1983.
(N)

MoratLes, Rafael (1961): Dardo, el caballo del bosque. 2° ed., Barcelona: Noguer,
1979. (N)

Moure TReNOR, Gonzalo (1996): Lili, libertad. Madrid: SM. (N)

Murciano, Carlos y Tino Gatagan (1989): La nifia calendulera. Madrid: SM. (P).

OsioLs, Miquel (1982): Datrebil, 7 cuentos y I espejo. Madrid: Espasa-Calpe. (N)

Oumo, Lauro y Pilar Enciso (1969): Teatro infantil II: El raterillo y Asamblea
General. Madrid: Antonio Machado, 1987. (T)

Osorio, Marta (1982): Jinetes en caballos de palo. 2* ed., Madrid: Alfaguara,
1998. (N)

PebroLo, Manuel de (1973): Mecanoscrit del segon origen. 3* ed., Barcelona:
Edicions 62. (N)

RiBa, Carles y Xavier Nogués (1918): Joan Barroer. 2° ed., Barcelona: Publica-
cions Abadia de Montserrat, 1992. (N)

RoMERro, Marina (1972): Alegrias. Madrid: Escuela Espafiola, 2* ed., 1980. (P)

SarvaT-PapasserT, Joan y Emili Ferrer (1921/1932): Els nens de la meva escala. 3
ed., Barcelona: Publicacions Abadia de Montserrat, 1983. (N)

SANcHEz, Gloria (1999): A casa de vidro do sefior Cum. Madrid: Anaya. (N)

SENELL, Joles (1979): La guia fantdstica. 2* ed., Madrid: Anaya, 2000. (N)

Sies, Jaime (1990): El gliptodonte y otras canciones para nifios malos. Madrid:
Espasa-Calpe. (P)

SoRrRIBAS, Sebastia (1966): El zoo den Pitus. (Trad., El zoo de Pitus. Barcelona:
La Galera, 1966). (N)

Texibor, Emili (1975): L ocell de foc. (Trad., Marcabrii y la hoguera de hielo.
Madrid: Espasa-Calpe, 1985). (N)

Urisg, M* de la Luz (1979): Cuenta que te cuento. Barcelona: Juventud. (N)

VALLE INCLAN, Ramén M?® (1912): La cabeza del dragon. Madrid: Espasa-Calpe,
1997 (T)

VALLVERDU, Josep (1969): Rovelld. (Trad., Polvorén. Barcelona: La Galera,
1969). (N)

ViNas, Celia (1948): Cancion tonta en el Sur. 2* ed., Almeria; Gutenberg,
1984. (Agotado) (P)
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Albumes ilustrados

ALoONso, Juan Ramén (1986): La vuelta al mundo, Javier Villafafie. Madrid:
Espasa-Calpe.

AsEeNnsto, Agusti (1985): La Nana Bunilda menja malsons, de Merce Company.
(Trad., Nana Bunilda come pesadillas. Madrid: SM).

BarLzoLa, Asun (1982): Munia y la luna. Barcelona: Destino.

BALLESTA, Juan (1984): El pirata honrado, de José Agustin Goytisolo. 2° ed.,
Barcelona: Edebé, 1998.

BALLESTER, Arnal y Montse Ginesta (1992): La boca riallera. Barcelona:
Destino. )

Boix, Manuel (1986): La serp i el riu, de Josep Palacios. Valencia: Genera-
litat.

Caratayup, Miguel (1990): El libro de las M Alicias, de Miquel Obiols.
Madrid: SM.

EcuiLLor, Juan Carlos (1986): La ciudad de la lluvia. Madrid: Espasa-Calpe.

EscrivA, Vivi (1991): Cuando Lia dibujé el mundo. Madrid: Espasa-Calpe.

ESTEBAN, Angel (1989): El muro. Madrid: SM.

GaBAN, Jests (1991): El gigante y el leén del Atlas. Barcelona: Ediciones B.
(Agotado)

GINESTA, Monserrat (1992): Guia de gigantes y otros seres extraordinarios.
Madrid: Anaya.

GusTi (1998): Perro y gato, de Ricardo Alcantara. Barcelona: La Galera.

Horna, Luis de (1990): La caja voladora. Madrid: Espasa-Calpe.

Joma (Josep Maria Rius i Ortigosa) (1987): Feria de tesoros. Barcelona: La
Galera.

Krann, Fernando (1978): ;Quién ha visto las tijeras? Pontevedra: Kalan-
draka, 2003.

LoBaro, Arcadio (1985): El valle de la niebla. Madrid. SM.

Léprez DominguEz, Xan (1983): As voces na lagoa do espantallo. (Trad., Voces
en la laguna. Barcelona: La Galera).

Limona, Merce (19427): El mufieco de papel (Edic. facsimil, Barcelona:
Ediciones B, 2002).

MAX (1999): Yoshi y la lluvia, de Monserrat Canela. Barcelona: La Galera.

MELENDEZ, Francisco (1991): Leopold. La conquista del aire. Barcelona: Aura
Comunicacion.

Montserrat, Pep (1996): El regalo, de Gabriel Keselman. Barcelona: La
Galera.

Pacreco, Miguel Angel (1976): La casa que crecié, de José Luis Garcia
Sanchez. Madrid: Altea. (Agotado)

PiroLA, Mabel (1998): No sé. Madrid: Edic. SM.
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Ruano, Alfonso (1990): El guardidn del olvido, de Joan Manuel Gisbert.
Madrid: SM.

SANCHEZ, José Ramén (1976): Cuentos de El cine, 1,2y 3, de José Luis Garcia
Sénchez. Valladolid: Mifi6n. (Agotado)

SERRANO, Javier (1992): Con los cinco sentidos: El temible Safrech, de Ricardo
Alcantara. Barcelona: Aurea Comunicacién.

SoLk, Carme (1982): La lluna de Joan. (La luna de Juan). Barcelona:
Hymsa.

UrpiaLEs, Alberto (1995): Mateo y los Reyes Magos, de Fernando Alonso.
Madrid: Altea.

WEeNsELL, Ulises (1978): El nifio que tenia dos ojos, de José Luis Garcia
Sénchez. Madrid. Altea. (Agotado).
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