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Hablar de las relaciones entre Mujer y Literatura Infantil es hablar de
dos realidades sociales que parecen condenadas a una unién marcada por
dos notas bien discutibles. La primera de tales notas podemos definirla como
la supuesta adecuacion de esas relaciones; es decir, la idea de que la sensibili-
dad femenina sabe ajustarse mejor, o con mds propiedad, a los intereses y
necesidades de la infancia. Y la segunda, el hecho de que mujeres y nifios han
sido durante muchisimo tiempo —y habrd que preguntarse sobre si sigue ain
siendo asi- destinatarios marginados en la consideracion social de la Litera-
tura.

Ademds dicha relaciéon entre Mujer v Literatura Infantil y Juvenil, en
los aspectos de creacion v promocion de estas realidades literarias, ha marca-
do y condicionado toda -y recalco toda— la historia de esta parcela particular
de la Literatura. Cada una de las épocas representativas de la evolucién de la
Literatura Infantil y Juvenil en Espafia ha contado con decisivos impulsos
protagonizados por figuras femeninas que han dejado su particular impron-
ta en obras relevantes, tal como trataré de sefialar a continuacion.

Por otra parte, la consideracion anterior me lleva a plantear las siguien-
tes reflexiones, insinuadas cuando antes sefalaba las dos notas que marcan la
particular relacion entre Mujer v Literatura Infantil.




La primera, puede quedar asi planteada: jeste peculiar dmbito en el
terreno de la Literatura al que conocemos como Literatura Infantil es, en rea-
lidad, un género de mujeres, o bien, es posible hablar de una Literatura Infan-
ti] femenina?

La segunda hay que orientarla hacia la existencia, o no, de una particu-
lar sensibilidad en la mujer que haga mds apropiadas sus creaciones para
estos receptores infantiles. Esa existencia hay que verla, por otra parte, inser-
ta en la intensa polémica actual en torno a una Literatura Femenina', dentro
de la cual, y como una manifestacion especifica, estarfa esta Literatura Infan-
til escrita por mujeres”. |

Desde esos supuestos y con el andlisis de algunos casos relevantes en
esta particular historia de la Literatura Infantil escrita por mujeres, incluso
podriamos plantear si esas autoras decidieron o han decidido escribir para
nifos llevadas por un especial instinto maternal o por un particular modo de
asumir esa condicion femenina.

Pues bien, debo declarar que no soy amigo de las generalizaciones, so-
bre todo si pueden ser tan fdciles como engafosas, en un terreno como €ste
tan polémico y abierto a bien variadas posturas, donde es muy dificil sentar
criterios o principios generales si no es después de un trabajo de andlisis muy
amplio y riguroso, que, desde luego, hasta ahora no he realizado. En cambio,
me decanto por atender mds a la condicién personal de cada autor o autora,
no a su cardcter dentro de un grupo o género, y de ahf que tenga reparos para
tratar de establecer cualquier sistematizacion de lo que serfa una supuesta
condicién femenina en la Literatura Infantil Espatola.

'Resulta curioso que en algtin ensavo dedicado a reivindicar la obra de determinadas escrito-
ras, como Carmen Conde, Angela Figueira Aymerich, Concha Lagos, o la misma Gloria Fuer-
tes se olvide, no se mencione o valore con justicia su labor dedicada a la infancia. Véase, p. e,
Ana Maria Facuxno (1995), Literatura femenina en Espaiia y las Awdricas, Madrid, Fundamentos.
Este olvido, ahora vacn el marco gencral de fa polémica de Mujer vy Literatura, puede constatarse
en diversas obras entre la abundante bibliografia dedicada a este tema, como sucede en Teresa
Garsi (1997), Mujer y literatira, Valencia, Episteme, o en Carmen CAZURRO GARCIA DE 1A QUINTA-
Na (edit) (1998), La cuestion del ¢énero literario y la expresion femenina actual, Puerto Rico, s. e.
*Dentro de la amplisima bibliografia dedicada a este debate, asi como entre los diversos con-
gresos y simposios donde se ha abordado la problematica de la Literatura Femenina, sélo he
encontrado una especial atencion a su reflejo en la Literatura Infantil y Juvenil por parte del
Coloquio celebrado en el Instituto Internacional Charles Perrault, en Eaubonne, marzo de 1994,
y en sus actas publicadas: Ecriture fémenine ot Littérature de Jeunesse, Présentation de Jean Perrot
et Véronique Hadengue. Paris, Institut International Charles Perrault/La Nacelle, 1995.
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Ademas resulta ahora muy dificil trazar un panorama completo de ta-
les relaciones en el tiempo disponible para esta ponencia. No obstante, trata-
ré de sintetizar los momentos histéricos mas relevantes en tales relaciones y,
al mismo tiempo, haciendo uso de la mds declarada subjetividad, comentar
las figuras femeninas que, en ese marco general, mds me atraen por diversas
razones.

Dentro ya de los origenes de una intencionalidad creadora aceptada y
declarada a la hora de dedicar sus creaciones a la infancia, hay que destacar a
Ferndn Caballero (Cecilia Bohl de Faber), como autora de las primeras recrea-
ciones y recopilaciones del llamado folclore infantil, en Cuerntos, oraciones, adi-
vinas y refranes populares ¢ infantiles (1877), después de haber publicado aios
antes una obra cargada de claros propésitos instructivos como La Mitologia
contada d los ninios é Historia de los grandes hombres de la Grecia (1867)°. Junto a la
escritora gaditana, otras autoras menos conocidas en el campo general de la
Literatura Espafiola, como Pilar Pascual de Sanjudn y Julia de Asensi que, en
franca minorfa entre otros escritores masculinos, contribuyeron a un primer
desarrolto de este ambito literario, impulsado por editores como los herma-
nos Bastinos, en Barcelona, v por Saturnino Calleja, en Madrid.

Ambas escritoras manifestaron una clara mentalidad decimonénica que
inspiraba su declarado proposito de ofrecer un reflejo arquetipico del mundo
infantil. Conforme a esa postura, en Noclies de estio (1897), Pilar Pascual de
Sanjudn —autora ademds de una obra bien popular a lo largo de varias gene-
raciones de lectoras como Flora o la educacion de una nijia (1881)- ofrecia un
completo muestrario de personajes y de situaciones caracteristicas en un cos-
tumbrismo cargado de propositos instructivos. De la misma forma, Julia de
Asensi idealizaba la realidad del nifio desde una notoria actitud maternal,
preocupada por corregir los pequerios vicios y las malas costumbres (Auras
de otorto. Cuentos para nijlos, 1897), ademds de combatir en algunos de sus
breves relatos las falsas supersticiones v las causas de los miedos infantiles,
descubriendo a sus lectores que, debajo de las apariencias fantdsticas o mara-
villosas, no hay nada mds que causas reales (Cocos y hadas, 1899)*.

Frrvan Casavtero (1888): La Mitologia contada d los nifios ¢ Historia de los grandes fombres de la
Grecia, Barcelona, Libreria de Juan v Antonio Bastinos, +' ed. Un ejemplar de esta edicién estd
disponible en la siguicnte pagina web: wwiv.cervantesvirtual.com / portal/ Platero.

*Para mavor informacion, véase Garcia Pavrino, . (1992): Libros y literatura para nifios en la
Lspana contempordnea, Madrid, Pirdmide / Fundacion GSR, pp. 99-105.
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Otro momento histérico bien sugerente correspondié a las dos décadas
anteriores a la Guerra Civil, con tiguras femeninas como Maria Luz Morales,
Magda Donato, Elena Fortun, Josefina Bolinaga, M." Teresa Ledn, ademads de
diversas colaboradoras en la prensa infantil de la época, como M. Berta Quin-
tero. Junto a estas escritoras, las primeras ilustradoras que irrumpieron en-
tonces con extraordinaria brillantez en un campo, como es el de las creacio-
nes pldsticas que recrean un determinado texto literario, hasta aquel momen-
to reservado a artistas masculinos. Entre ellas, Piti Bartolozzi, Rosario Fer-
nandez de Velasco, Angélica Palma, Delhy Tejero, Lola Anglada...

Frente a esta fuerte presencia de la Mujer en los dambitos de la creacion
literaria y pldstica dedicada a la infancia, la labor editorial no registraba atin
—o al menos declaraba— una colaboracién femenina en sus ediciones. Es tan
facil como indemostrable ahora pensar que esa ausencia respondiese a una
idea de que el negocio, la industria editorial, era otra cosa bien distinta a
escribir o a ilustrar. En cambio, son arios de la labor de las primeras bibliote-
carias que, especialmente en Barcelona —con la creacién de la Escuela de
Biblioteconomfa— y en Madrid —gracias aqui a la labor de mujeres como
Elena Fortin, y después a las Misiones Pedagdgicas de la Il Republica—, se
ocuparon de animar una eficaz promocién y difusion de las creaciones de-
dicadas a la infancia.

De ese interesante grupo de escritoras anteriores a 1936, destaca como
nota comtin su deseo de renovar los géneros literarios infantiles desde un
claro propdsito de liberar la auténtica condicion infantil y romper asi su mar-
ginacion social, de la misma forma que, de modo mds 0 menos consciente,
ellas mismas trataban entonces de encontrar su propio papel en la sociedad.
Entre ellas, y por razones evidentes del limite de una ponencia, sélo vov a des-
tacar ahora tres nombres: Maria Luz Morales, Magda Donato y Elena Fortan.

Varias son las razones que justifican la relevancia de Maria Luz Mora-
les en este dmbito de la creacion y promocion de la Literatura Infantil y Juve-
nil en la Espana de aquella época. Entre ellas quiero recordar que, con motivo
de la Fiesta del Libro de 1928, y dentro de los actos organizados por la Cama-
ra del Libro de Barcelona, Maria Luz Morales (1898- ; ?), conocida va en los
anos veinte por su intensa actividad periodistica, pronuncié una conferencia
con el titulo de Libros, mujeres, nijios. En ella ofrecia una personal y certera
interpretacion de los problemas que rodeaban a la lectura en dos sectores
sociales entonces desfavorecidos: la mujer v el nino. Como problemas de en-
tonces entre los libros dedicados al publico infantil, Marfa Luz Morales se-
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falaba el limitado nimero de ediciones, Vv otros que atin parecen gozar de des-
graciada vigencia: el facil lanzamiento de pobres novedades en torno a las fechas
de lasnavidades o la nula atencién dedicada a la auténtica vida artistica del nifio.
Ademads defendfa la necesidad de ofrecer al nifio espafiol bellos libros y bellos
cuentos, en cuidadas ediciones y marcaba pautas para el rigor en la eleccion de
los fondos dedicados al fomento v a la creacion de bibliotecas escolares.

Ya en los afios anteriores a esa decidida defensa de la personalidad del
lector infantil, Marfa Luz Morales habia destacado por su decisiva aportacion
creadora dentro de la coleccién «Las obras maestras al alcance de 1os nifios»,
publicada por la editorial Araluce a partir de 1917 y hasta los afios posterio-
res a la Guerra Civil, afos en los que mantuvo su dedicacion a la literatura
infantil con diversas novelas para jovencitas.

Semejantes rasgos innovadores e inconformistas con aquella situacion
social de Ia Mujer y del Nino encontramos en Magda Donato, seudénimo de
Carmen Nelken (1900?-1966)°, con una importante labor en la recreacion ac-
tualizadora de los relatos de cardcter folclorico (p. e., La princesita gue no tenia
sentido connin, La ley del pescado frito), publicados en revistas y suplementos
infantiles en la prensa de la época, como Los lunes de EI Imparcial (1920-23) y
Pinocho (1925-1928). Ademds colaboré con Salvador Bartolozzi en las peripe-
cias aventureras de un innovador Pinocho, planteado como particular recrea-
cion del modelo italiano. También fue de las primeras autoras en ofrecer un
retlejo auténtico de la personalidad infantil (Buby encuentra un tesoro, 1925?),
y en impulsar la renovacion en el teatro al alcance de la infancia con impor-
tantes éxitos de publico (Pipo y Pipa y el lobo Tragalotodo, 1935).

Sin duda, Elena Fortin —seudénimo de Encarnacién Aragoneses Ur-
quijo (1886-1952), fue la autora mds popular de este grupo gracias a su crea-
cion de Celia, por la que merece, sin lugar a dudas, un lugar destacado en la
LIJE. Pero ese gran éxito como creadora de relatos infantiles, ha hecho olvi-
dar o ignorar su labor como promotora v directora de Gente Menda, 1a sec-
cién infantil de la revista Blarnco y Negro, entre los afios 1928 v 1936, ademds
de numerosas colaboraciones en otras publicaciones periddicas, como las re-
vistas El perro, el raton y el gato (1930-31) v Cronica (1930-38), donde aparecie-
ron algunos de sus mas interesantes relatos infantiles.

"Una interesante aproximacion a la obra teatral de esta autora, con un apunte biogréfico, pue-
de verse en Dovaro, Magda (2000): Pipo y Pipa 1 el {obo Tragalotodo. Pinocho en el Pais de los
Cuentos. kdic,, estudio preliminar v notas de César de Vicente Hernando, Madrid, Publ. de la
Asociacion de Directores de Escena de Espana.
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Pero si atendemos a los posibles rasgos «femeninos» o «feministas» en
la obra de Elena Fortun, el andlisis debe centrarse en la nutrida galeria de
personajes que animan la saga literaria creada en torno a la figura de Celia, su
protagonista central para la que se inspird en una nifa real, hija de una fami-
lia amiga“. Desde la perspectiva de ese personaje infantil, Elena Fortin em-
prendi6 una critica, tan suave a veces como demoledora en otras, de un mun-
do adulto plagado de falsas convenciones donde la realidad infantil debia
ganar atin su justo reconocimiento. Y esa actitud critica impulsé también la
continuidad de esas aventuras infantiles aunque el protagonismo cambiase a
Cuchifritin, el hermano de Celia (1934) v después a Matonkiki' y sus hermanas
(1936), para continuar tras la Guerra Civil con muy distinto cardcter en Celin
madrecita (1939), Celia institutriz en América (1944) y con La hermana de Celia,
Mila y Piolin (1949), como titulos mas destacados entre mds de veinticinco
libros donde podemos encontrar diversas facetas de una personalidad feme-
nina universal, entendida desde los condicionantes sociales de aquellos anos.

Aungque es dificil constatar cualquier afirmacién cuando se trata de ha-
blar de origenes, en el caso de las ilustradoras de libros infantiles, no he encon-
trado impresos los primeros nombres de estas artistas pldsticas hasta que ya
corria la década de los afios veinte. Pudiera ser que, antes de esas fechas, algu-
nas ilustradoras vieran publicadas sus imdgenes presentadas como anonimas
o sin firma, o bien que s6lo se indicase su apellido. Pero creo que fue en esta
época de indudables propésitos renovadores, iniciada hacia 1920 y truncada
por la fecha trdgica de 1936, cuando la Mujer encontré también un digno y
relevante papel en el dmbito de la ilustracién de textos literarios dedicados a la
infancia, gracias a que los editores o las editoriales concedieron una especial
atencion a las imagenes como elemento recreador de una obra literaria.

También en este dmbito de la ilustracién en la Literatura Infantil Espa-
fiola voy a destacar tres nombres. El primero, Rosario de Velasco que, dentro
de la cuidada coleccion «Biblioteca Rodriguez», de la editorial Hijos de San-
tiago Rodriguez, ilustré la obra de Marfa Teresa Ledn, Cuentos para soiar
(1927?), que contaba ademas con un prologo de Maria Goyri de Menéndez
Pidal, y otro volumen titulado Cuentos a mis nictos, de Carmen Karr, obra
reveladora asimismo de esa nueva actitud en la mujer a la hora de afrontar la
creacion literaria dedicada a los lectores infantiles.

* Dorao, Marisol (1999): Los mil suciios de Elena Fortiin, Cddiz, Publ. de la Universidad.
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En estos afos finales de la década de los veinte aparecieron las prime-
ras obras ilustradas por Lola Anglada, que llegaria a ser el gran referente en
la ilustracion infantil catalana. Y ya en los primeros afos de los treinta, Piti
Bartolozzi continuaria la labor de su padre, Salvador Bartolozzi, encargédndo-
se de renovar la ilustracion de titulos va cldsicos que habia publicado afios
anteriores la famosa editorial Saturnino Calleja, como Las aventuras de Pino-
cho, de Carlo Collodi, y Pelusa, de Luis Coloma.

Otro momento de enorme trascendencia en el papel asumido por la
Mujer en la creacién y difusion de la Literatura Infantil v Juvenil tuvo como
marco las trdgicas circunstancias histéricas vividas en Espana entre 1936 y 1939.
En aquel enfrentamiento hubo mujeres que actuaron en primera linea desarro-
llando las posibilidades concienciadoras de la Literatura Infantil y Juvenil en
aquella situacion, en favor de un inequivoco proselitismo ideoldgico.

De tal forma, las antes citadas Piti Bartolozzi y Lola Anglada se encar-
garon de ofrecer modelos prototipicos acerca de lo que debfa ser el nifio repu-
blicano y antifascista, ademas de colaborar en diversas publicaciones perié-
dicas dedicadas entonces a la infancia. Piti Bartolozzi participé con Antonio-
rrobles en la creacién de Sidri, nino madrileio evacuado a la retaguardia
republicana y enfrentado a Don Nubarrdn, un «fasciston» empeniado en aca-
bar con los trabajadores, mientras Lola Anglada convertia a un misterioso
nifio, El més petit de tots (1937), en animoso luchador antifascista.

En cambio, Elena Fortin se preocupé por evitar ese facil maniquefsmo
ideolégico, denunciando en sus relatos publicados en el madrileno diario
Cronica la barbarie y la crueldad que acompanan los conflictos bélicos.

Semejantes actitudes inspiraron la labor de otras autoras e ilustradoras
que, desde la llamada «zona nacional», se ocuparon en dirigirse a los lectores
infantiles. Asi, Emilia Cotarelo —con ilustraciones de Maria Claret— creé la
tigura de Mari-Pepa, aparecida primero en las pdginas de la revista Flechas
(1937), v continuada después en Flechas v Pelayos (1938), como una particular
herota infantil que se enfrenta a los milicianos republicanos. Tras el final de la
guerra, y ya publicadas en cuadernillos independientes, Emilia Cotarelo conti-
nuo aquellas particulares peripecias infantiles insertas en el esquema de un refle-
jo de la realidad cotidiana de aquellos afos, desde una dptica cargada de todos
los clichés conservadores con respecto al papel de la mujer en aquellos afos.

La ilustradora Mercé Llimona, que inici6 sus trabajos en la prensa infan-
til de la zona nacional, se ocupd en ofrecer con sus imdgenes una vision mas
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alejada de aquella militancia ideoldgica, en sus versiones de obras de la Literatu-
ra Infantil inglesa, como Pedrito y Candi, version del Peter Pan, de J. M. Barrie, v
otras originales como La princesa Risitas (1938), en un formato econdmico.

En estos anos dificiles inicia sus publicaciones Consuelo Gil Roesset, la
primera editora que alcanzo cierta relevancia con sus publicaciones, primero,
con las revistas Chicos y Mis Chicas, y después con la ediciones Gilsa, donde
aparecerian obras de destacadas escritoras de aquellos afios, como Maria Luisa
Villardefrancos y Borita Casas, dedicadas a recrear una vision de la infancia
desde los rigidos condicionantes sociales de aquellos afos.

De esta forma, la dedicacién de la Mujer a la creacion y promocion de la
LIJE en los anos de postguerra estuvo marcada por una clara acentuacion de
la imagen de la mujer como cuidadora de la infancia. Por otra parte, la pre-
ocupacion por plasmar propositos ejemplificadores en las obras dedicadas a
lainfanciay alajuventud, parecia exigir asimismo a las creadoras el desarro-
llo de los peculiares avatares de sus protagonistas con una cierta continui-
dad. Surgieron asi distintas series animadas con las aventuras de curiosas
figuras infantiles, entre los que, aparte de su discutible originalidad literaria,
destaco la creacion de Mari-Sol, por Josefina Alvarez de Canovas, autora asi-
mismo de una curiosa galeria de personajes que vieron la luz en la coleccion
«Ninos de Espafia», publicada por Magisterio Espanol .

El afan por ofrecer una modélica figura infantil con la que pudieran
identificarse las pequenas lectoras animé a Josefina Alvarez de Cdnovas para
iniciar la serie protagonizada por Mari-Sol, con cuatro titulos: Mari-Sol (Pe-
queitita), Mari-Sol (Colegiala), Mari-Sol, maestra rural v Mari-Sol, inspectora. En
esos volimenes estaba presente, una vez mas, el particular proceso creador
de identificacion entre autor y personaje, con ciertas notas de un apreciable
desahogo personal. De tal forma, las peripecias protagonizadas por Mari-Sol
tenfan un marcado tono autobiografico, con una mezcla pudorosa a veces, en
otras menos solapada, entre la figura de la narradora v su protagonista®.

T Garcia PApRING, Jaime (1998): «Josefina Alvarez de Cdnovas v los arquetipos infantiles en la
Literatura de nuestra postguerra», en Aa. Vv, Homenaje a Juan Cervera, Madrid, Asociacion
Espanola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil , pp. 199-226.

"Josefina Alvarez de Cénovas explicaba la aparicion de Mari-Sof (Pequenita) (1942) como fruto
del desco de ofrecer «a todas las nifias de Espania v de la América Espanola» un ameno libro de
lectura. Buscaba, ademads, que sus «lectorcitas» sintiesen v viviesen «con mds intensidad su
vida de nifas», intencion bien evidente que determinaba tanto el tono, como los temas presen-
tados en el desarrollo de cada una de las sucesivas peripecias, sin descuidar en ellas una serie
de recomendaciones a las mamds v a las maestras de sus nifas lectoras,
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Elementos similares a los utilizados por Elena Fortun, tanto en el reflejo
de una determinada imagen familiar como en la recreacién de la narrativa
tradicional, fueron asimismo frecuentados por Matilde Ras en Charito y sus
liermanas (1946), mientras que Borita Casas consegufa una muy notable acep-
tacion popular con su personaje de Antortita la Fantdstica (1948), creado para
unos programas radiofonicos. Tal popularidad entre sus oyentes favorecio la
publicacion de otras aventuras o versiones noveladas de aquellos iniciales
guiones para la radio, donde los temas giraban en torno al particular mundo
de Antofita —«arquetipo de la nifa espanola de clase media»- y con el conoci-
do juego de someter las convenciones del mundo adulto a la aplastante 16gi-
ca infantil”.

También en esa linea de prototipicos figuras infantiles, llde Gir (seudé-
nimo de Matilde Gironella) y Maria Luisa Villardefrancos coincidian en ador-
nar con tonos melodramaticos sus historias pobladas por ninos v ninas huérfa-
nos y pobres, en situaciones desafortunadas, pero cuya extremada virtud les
hacia merecedores de la felicidad en el final de tales peripecias. Asimismo
resultaba insolita y disparatada la creacion de Carmen Sert que, en La Toma-
sica y el mago (1948), hacia vivir a una «manica» increibles aventuras en el Pais
de la Fantasia.

Dentro de aquella corriente creadora de modélicas protagonistas feme-
ninas, fue también notable la constancia de lde Gir (Matilde Gironella). Su
dedicacién de una variada galeria de heroinas para las lectoras de la época
tuvo su inicio con Mariali (Novela para nifias) (1940), una «novela para ninas»
~tal como aparecia subtitulada-, protagonizada por una heroina de doce anios,
«una gentil y graciosa morenita de rizado pelo castafo...», que destaca por su
«simpatfa y distincion» y por su «bondad v nobleza». A partir de tales rasgos
caracterizadores, las peripecias se desarrollaban conforme a los prototipos de
aquellas narraciones destinadas a lectoras de un claro ambiente burgués de
la época.

En 1942, con los primeros atisbos de una lenta revitalizacion de la
literatura infantil en la dolorida Espana de la postguerra, iniciaba su labor el

"El personaje de Antofita la Fantdstica habfa nacido por una sugerencia a Borita Casas -locu-
tora ya de Radio Madrid a mediados de los atios cuarenta— para que desarrollase ese papel en
Las charlas de Antoriita y don Antonio, con plena libertad para inventar las intervenciones de esa
nifia en unos didlogos con un adulto. La rapida aceptacion popular del personaje justificd
también el paso de sus peripecias a la letra impresa. Primero, como entregas semanales en la
revista Cliicas, dirigida por Consuelo Gil Roesset, v después, en volimenes editados por Gilsa.
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Gabinete de Lectura Sairta Teresa de Jesiis. Se trataba de cubrir asi la necesidad
de desarrollar en aquel dificil momento tanto la orientacion y la critica, como
la promocion de la literatura infantil v juvenil, desde una concepcion catolica
propia de aquellos afos. En tales tareas colaboraron bibliotecarias, maestras,
escritoras y madres de familia", encuadradas en el Consejo Superior de Mu-
jeres de Accion Catolica, que se interesaron entonces por determinar cuales
eran las lecturas que podian y debfan poner en manos de los nifos y jovenes.

La labor del Gabinete fue dirigida en los primeros afios por Africa Iba-
rra y Paulina Junquera, a las que pronto se unieron Carolina Toral, Isabel
Flores de Lemus y, sobre todo, Isabel Nifio, quien a partir de 1944 marcaria la
labor realizada por aquel grupo y que seria su directora entre 1960 v 1969,
fecha de su fallecimiento.

De acuerdo con el propésito fundacional, las tareas del Gabinete se cen-
traron en la critica selectiva de los libros infantiles, 1a orientacion de las lectu-
ras para el nifo y la organizacion de bibliotecas experimentales o viajeras. De
ellas, fueron los catdlogos criticos, sin duda, las mds destacadas. Su elabora-
cion fue consecuencia directa de las exposiciones organizadas para mostrar
la produccion editorial dirigida entonces al nifio, coincidiendo con las fechas
navidenas. Con tales catdlogos, el Gabinete iniciaba una linea bien definida
en la critica de las publicaciones infantiles, que ha continuado con los natura-
les altibajos y notables cambios en sus planteamientos e integrantes, hasta la
época actual. En aquellos anos cuarenta, el Gabinete mantuvo ademads seccio-
nes habituales en la prensa con sus criticas de libros infantiles y estuvo tam-
bién presente en la organizacion de las primeras salidas al extranjero de esas
publicaciones tras los duros aflos de postguerra. Tan notable influencia mar-
c6 ademds la promocion de las creaciones literarias dirigidas al nino, a través
de premios y de cursos.

Pero los afios cuarenta conocieron también una importante renovacion
en la poesia y en el teatro dedicado a la infancia gracias a la labor de escrito-
ras que asumieron también la necesidad de mantener una cierta tradicion de
dignidad en ¢l tratamiento de los asuntos y las formas literarias. Tanto Celia

femenina, lo que podria ser un reflejo mas del papel concedido entonces a la mujer como
formadoray cuidadora de la infancia. La presencia masculina fue, pues, muy limitada en aque-
llos primeros momentos, entre 1945 v 1951, si bien la direccion del Gabinete estuvo encomen-
dada a Francisco Cervera, miembro del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arquedlogos. Mds tarde, gracias a la colaboracion del Gabinete con ¢l Servicio Nacional de
Lectura, se incorporarian a aquellas tarcas, de forma mas o menos ocasional, Luis Garcfa Ejarque,
Jefe del Servicio Nacional de Lectura, Molina Sanchez v Manuel Carrion Gutiez.
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Vinas, autora atiin necesitada de una recuperacion editorial para un magnifi-
co lic - de poemas ~Cancion tonta en el sur (1947)-, como Gloria Fuertes v
Angeles Amber —desde las paginas de la revista infantil Flechas y Pelayos v
Maravillas-, ofrecieron magniticos poemas que merecen estar en cualquier an-
tologia de la poesia infantil espafiola.

A partir de los primeros anos cincuenta v a lo largo de la década de los
sesenta, la Literatura Infantil v Juvenil espaiola conocié una importante re-
novacion en busca de la mejor calidad literaria y plastica en tales creaciones.
En cada una de sus manifestaciones y tendencias, el papel de la Mujer adqui-
rié una notoria relevancia. Desde la poesia infantil, con nombres como Car-
men Conde, Pura Vazquez, La princesita de la sal (1967), de M. Luisa Munioz
de Buendia, y Molinillo de papel (1968), de Marfa Elvira Lacaci-, vy el teatro
~Aurora Mateos, Angeles Gasset, Pilar Enciso, v el grupo creado en torno a la
revista Bazar—, hasta la narrativa, con M. Luisa Gefaell, Montserrat del Amo
~que iniciaba su dedicacion al género en 1949 y atn sigue presente entre los
creadores actuales-, Ana Maria Matute, Angela C. lonescu, Carmen Kurtz,
Pilar e Isabel Molina, Carmen Vdzquez-Vigo... han configurado una extraor-
dinaria aportacion refrendada no sélo por el reconocimiento de sus diversos
premios a la creacion, sino por la aceptacion de sus lectores gracias al mante-
nimiento de sus ediciones a lo largo de las tltimas décadas' .

En las dos tltimas décadas del siglo XX, las escritoras han ganado un
lugar importante en el panorama actual de la Literatura Infantil y Juvenil
espanola, dentro de sus distintos géneros —-poesia, teatro y narrativa-y distin-
tas tematicas, con una labor retrendada por los principales premios a la crea-
cidn literaria. Nombrar ahora nombres serfa incurrir en lamentables olvidos
V ausencias, 0 enumerar una lista casi interminable que estaria fuera de las
intenciones de esta ponencia.

También fueron mujeres las autoras de las primeras historias de la Lite-
ratura Intantil Espanola. Tanto Carolina Toral (Literatura infantil espaitola. Apun-
tes para su historia, 1957), como Carmen Bravo Villasante (Historia de la litera-
tura infantil espariola, 1959), dedicaron estas obras a la necesidad de dignificar
estos géneros mediante su estudio v analisis mas rigurosos.

Los afios 60 y 70 fueron décadas donde también se afianzé la labor de
las ilustradoras, como auténticas pioneras de la modernizacion y la innova-

Cito estos nombres sin que suponga olvido o menosprecio para otras creadoras que con

semejante justicia podrian figurar en esta enumeracion.
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cion en las imégenes recreadoras de un texto literario dedicado o destinado a
lainfanciay a la juventud. Solo cabe ahora citar los nombres de Asun Balzola,
Vivi Escrivd, Maria Rius, Pilarin Bayés, Fina Rifa, Carmé Solé, Montse Gines-
ta, Karin Schubert... que abrieron unos caminos que se han reafirmado con
brillantez en el panorama actual de la Literatura Infantil y Juvenil espafiola.

Y, por tltimo, antes de cerrar mi intervencion, citare otras mujeres —aun
ariesgo del olvido indeseado pero forzado por citar nombres a titulo de ejem-
ploy de recuerdo- que han contribuido a dignificar estos géneros en el dmbi-
to de la edicién, en especial en el ultimo tercio del siglo XX como Concha
Zendrera (Editorial Juventud), Paz Altés (Editorial Minén), Felicidad Orquin
(impulsora del formato libro de bolsillo, primero, en Labor y después, en
Espasa-Calpe), Michi Straufeld (Alfaguara y Siruela), Maria José Gomez Na-
varro (Alfaguara), [sabel Cano (SM)... Y junto a estos nombres, otros muchos
que podriamos citar entre las bibliotecarias y libreras, animadoras culturales y
maestras, que han destacado en las tltimas décadas por su trabajo en la pro-
mocién y difusion de la Literatura Infantil y Juvenil en Espana.

Soy consciente de que no he citado todos los nombres que merecerian
ahora este minimo recuerdo. Pero también quiero senalar asi que, en el pano-
rama actual de nuestra Literatura dedicada a la infancia v a la juventud, no
he podido apreciar, desde mi perspectiva como historiador y critico, notas
diferenciadoras o rasgos especificos que justifiquen hablar de un campo par-
ticular, propio de la Mujer, dentro de ese otro gran campo tan particular a la
vez que es la Literatura Infantil y Juvenil. Bien es cierto que mi intencion no
ha sido otra que senalar algunas posibilidades para una mas completa inves-
tigacion que pudiera determinar si hay una «voz femenina» a la hora de diri-
girse a la infancia.

Por mi parte, y asi quiero cerrar mi intervencion, en la actualidad me
resisto a considerar el factor sexo como determinante en la creacion y promo-
cion de la LIJE. Quizd se me pueda replicar con que no soy la persona mads
adecuada para conocer ese cardcter o marginacion, si es que existe. Pero val-
gan mis palabras, si fuese posible, para animar ese debate y para que afloren
otras opiniones que puedan contribuir a un mejor conocimiento y valoracion
de la Literatura Infantil en el marco general de la Literatura y de la Cultura.
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