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PROLOGO

Dentro del amplio repertorio de refranes, frases
sentenciosas o canciones tradicionales que, amenu-
do, utilizamos en nuestra vida cotidiana es facil
encontrar muestras de la extraordinaria capacidad
del ingenio popular para una sintesis expresiva con
la que reflejar las mas variadas circunstancias his-
toricas o sociales. El mismo paso del tiempo y su
repeticion, boca a boca a lo largo de generaciones
y generaciones, aseguran la incorporacion y el
mantenimiento en la memoria colectiva, si bien esa
pervivencia implique, al mismo tiempo, una pér-
dida o desdibujamiento en el recuerdo de las refe-
rencias o circunstancias reales que justificaron su
creacion.

Este es el proceso que puede rastrearse en la
frase “Tener mas cuento que Calleja”, aplicada en
las mas de las ocasiones por hablantes que desco-
nocen la personalidad concreta aludida con ese
apellido. No obstante, es de agradecer que cada
vez que es utilizado ese aserto —muchas en senti-
do descalificador hacia el destinatario de tal refe-
rencia— se esté rindiendo, en realidad, un justo
homenaje inconsciente o involuntario hacia una
de las labores editoriales mas importantes des-
arrolladas hasta el momento en Espafa y, por
extension y en un determinado momento histori-
co, en los paises de habla espafiola. Y esto es asi,
pues esa frase refleja el extraordinario nimero y
la riquisima variedad de las publicaciones apare-
cidas a partir de 1876 gracias a la labor de
Saturnino Calleja Ferndndez (Quintanaduenas,
Burgos, 1855 ~ Madrid, 1915), creador de la edito-

rial a la que dio su propio nombre y que fue man-
tenida con desigual fortuna por sus sucesores hasta
la segunda mitad del siglo XX.

De mayor rigor —como es obvio— y de total
justicia es, por tanto, el homenaje brindado ahora
con esta edicion facsimilar que recupera una de las
muchas aportaciones culturales realizadas por
aquel emprendedor editor y que abarcaron desde
las publicaciones de cardcter escolar impulsadas
por las corrientes educativas més innovadoras
para aquella época, hasta las cuidadas ediciones
de los autores clasicos y contemporaneos, sin dejar
de lado las obras para la educacién familiar o para
los mas variados aspectos de la vida cotidiana: la
cocina y la gastronomia, la urbanidad y la higie-
ne, las aficiones més curiosas, etc...

Ya en 1905, la editorial de Saturnino Calleja con-
taba con unas ediciones consolidadas en las que
los volamenes de caracter recreativo gozaban de
lugar privilegiado. El fallecimiento de su funda-
dor (9 de julio de 1915) abri6é una nueva época, al
quedar en manos de su hijo, Rafael Calleja
Gutiérrez, el mantenimiento y desarrollo de la
labor iniciada en 1875. Amigo y editor de algunas
delas obras de Ramoén Gémez delaSerna? elnuevo
director de la editorial participaba de los deseos
sentidos entonces por la renovacién estética y la
promocién de unarte nuevo. Esas intenciones mar-
caron las lineas directrices para sus colecciones en
busca de una actualizacion que asegurase el lugar
de privilegio obtenido ya por la editorial en los
anos anteriores.

1 ). Garcia Padrino, "El libro infantil en el siglo XX", en Aa. Vv., Historia ilustrada del libro espafiol. La edicién moderna. Siglos XiX y XX. Dirigida por
Hipélito Escolar. Madrid: Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1996, pp. 299-343.

2 Ademas de El cofrecito encantado (1909), posiblemente uno mas entre los pequefios "Cuentos de Calleja“, Ramén Gémez de la Serna publicé en
esta editorial £l alba (1918), Greguerias selectas (1919) —prologadas ambas por Rafael Calleja-y El alba y otras cosas (1923).



La coleccién mas caracteristica de esta segunda
época fue la titulada "Cuentos de Calleja en colo-
res". Dividida en ocho series, aplicaba en sus edi-
ciones los avances permitidos entonces por las
innovaciones técnicas en la impresion en offset,
con tricromias y cuatricromias en las paginas inte-
riores, encuadernacion en rustica y un formato
mayor que los conocidos en los primeros "Cuentos
de Calleja". Reflejaba también el propésito inno-
vador y vanguardista que gui6 la dedicacion de
Rafael Calleja Gutiérrez a la hora de acometer la
actualizacion —o “rejuvenecimiento” formal— de
las colecciones que habian popularizado ya el con-
cepto de “cuento de Calleja”.

De tal forma, la editorial lanzaba al mercado
hacia 19173 los “Cuentos de Calleja en colores”,
cuyas diversas series — siete en principio pero hasta
diez contemplaba aquel proyecto editorial — desa-
rrollaron un nuevo concepto del libro ilustrado, con
especial cuidado en su maquetacion y en la presen-
tacion formal. Para ello, Rafael Calleja cont6 con la
labor de notables artistas plasticos vinculados tam-
bién a las innovadoras corrientes estéticas y cola-
boradores habituales al mismo tiempo en las
revistas graficas de aquellos afios: Blanco y Negro,
La Esfera, Estampa, Crénica... Entre ellos —ademas
de Salvador Bartolozzi* como director artistico—
destacaron Rafael de Penagos, Federico Ribas,
Maéximo Ramos, Echea y José Zamora, autor de las
ilustraciones de este volumen, La montaria azul.

Por otra parte, la propia publicidad editorial
—ofrecida en la tapa posterior de los primeros

voliumenes de aquellos “Cuentos de Calleja en
colores” — reflejaba el éxito obtenido ya por aque-
llas publicaciones. Junto ala facilidad para su com-
pra, que habla de una eficaz distribucion comercial
para la época —“Pidanse en todas partes” y el
envio gratis de un catélogo ilustrado con las vein-
tiuna colecciones de Cuentos de Calleja—, esas
mismas lineas advertian a sus fieles lectores acerca
de las imitaciones por parte de otras editoriales
que trataban entonces de aprovechar aquel inne-
gable éxito comercial conseguido por las edicio-
nes de Saturnino Calleja: “en Espana estan siempre
los imitadores al acecho de todo acierto para «fusi-
larlo» y andan por ahi ciertos libritos lamentables
disfrazados de Cuentos de Calleja, como el asno
con la piel del leén”.

Lo cierto es que con cada una de aquellas series,
Calleja ofrecia un cuidado producto editorial mar-
cado siempre por la preocupacién de llegar al mas
amplio namero de lectores y donde el precio no
fuese ningun obstaculo insalvable para la mayoria
delosnifios espafioles. Asi, la CuartaSerie —donde
apareci6 La Montaiia Azul — recogia en cada uno
de sus volumenes un relato ilustrado por los gran-
des artistas pléasticos que colaboraron con la edi-
torial en las tres primeras décadas del siglo XXy
donde la maquetacién jugaba con la disposicion
de los textos y de las ilustraciones desarrollando
asi el concepto que se consolidaria después como
album de imagenes.

El detalle de titulos de esta Cuarta Serie, reco-
gidos en la pagina final de este volumen, desvela

3 Durante este afio visitaron Madrid los ballets rusos, cuya escenografia y concepciones estéticas influyeron decisivamente en muchos de los artis-
tas plasticos de la época, como Salvador Bartolozzi o el propio José Zamora.

4 Para la labor de Bartolozzi en la Literatura infantil de la época, véase }. Garcia Padrino, “Bartolozzi, el dibujante de los nifios”, en Asi pasaron
muchos afios... (En torno a la Literatura Infantil Espaiiola). Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha, 2001, pp. 31-63.



también la peculiar actitud de la editorial hacia los
creadores que hacian posible cada uno de aquellos
volamenes: un olvido absoluto hacia el creador del
texto literario, presentado asi como anénimo aun
cuando se tratase de traducciones de autores bien
conocidos, como sucede con el titulado Juanito y
Margarita, una particular espafiolizaciéon del Hansel
und Gretel, de los hermanos Grimm. Situacion repe-
tida incluso en las que podian ser obras de auto-
res contemporéneos, tal como sucede con La
Montatia Azul, donde cabe la duda acerca de si el
autor fuese el propio ilustrador o alguno de los
escritores con los que José Zamora mantenia enton-
ces una estrecha colaboracién en otras publicacio-
nes periddicass.

Este relato muestra un oficio literario en su
redaccion que lo sitia como uno mas entre los
muchos que se publicaban entonces en las paginas
delas principales publicaciones periédicas, no s6lo
las de caracter infantil. Oficio literario patente en
el habil juego con elementos propios de la narrati-
va tradicional y, en especial, en ese contraste con
las diferencias de tamafio en sus personajes y, sobre
todo, en la presentacion del relato, sobre el que de
entrada se advierte de su cardcter increible. Poco
a poco, rasgo a rasgo, el autor ofrece breves pero
reveladoras pinceladas en sus descripciones para
que el propio lector identifique Formigueira con
el reino de las hormigas, poblado por “habitantes
de obscura tez, estatura no muy medrada y mal
caracter”. Juega también con las figuras de Tonino,
el viejo, abuelo del muchacho con el mismo nom-

bre que protagoniza la historia, y que conserva fren-
te al resto del pueblo su identidad y su rebeldia.

No menor importancia tienen las irénicas alu-
siones al caracter belicoso de aquel pueblo que ade-
mas no sabe estar parado y soporta con temor la
tirania de su despético monarca, Antonino XXIII,
o la critica burlona a los comportamientos en la
escuela. Planteada asi la situacién inicial, el relato
gira hacia el misterio y la intriga con la aparicion
de una lapida donde aparece inscrita una profecia
que menciona una Montafia Azul y que marcara
la resolucién de la historia. De nuevo, las habiles
pinceladas del autor en sus descripciones desve-
lan poco a poco al lector la identidad de esa
Montafa Azul, objeto también de una divertida
descripcion en su primer encuentro con Tonino, y
cuyo rostro solo aparece en las imagenes de la tapa
y en la que cierra el relato. Esa muchacha joven
representa también la realidad propia de Tonino y
asi, con la mayor naturalidad resuelve el final de
la historia, aunque sea a costa de dejar tal desen-
lace en una ambigua unién de realidad y de fanta-
sia sofiada.

Tal juego literario es realzado por las imagenes
de José Zamora, marcadas en esta ocasion por la
simplicidad en sus trazos y por los enfoques y pla-
nos adoptados para reflejar esa contraposicion de
tamafios en el juego de transformaciones que per-
miten a Tonino ser uno mas, aunque distinto, en
esa fabulosa Formigueira. Por otra parte, las téc-
nicas de impresion utilizadas en aquellas edicio-
nes requerian unas manchas de colores planos,

5 Sagrario Aznar destaca la colaboracién mantenida con Antonio de Hoyos y Vinent (Madrid, 1885-1940), representante de una literatura erética y
decadente, y autor de la mayoria de relatos cortos ilustrados por José Zamora para La Esfera, junto a otros escritores populares entonces como el
Caballero Audaz y Alvaro Retana (Véase “josé Zamora, ilustrador de La Esfera”, en Goya. Revista de Arte, nam. 201, 1987, pp. 152-155).



definidas o delimitadas por finas lineas en color o
en negro, juego que requeria un acierto pleno en
la combinacién de las cuatricromias para evitar la
sensacion de desajustes o desenfoques. En las cua-
tro ilustraciones a toda pdgina de este volumen,
José Zamora sintetiza otros tantos momentos cla-
ves de la historia —en la portada, el asombro de la
muchacha al encontrar a Tonino en el tazén de
leche; la corte de Antonino XXIII, con el sentido
escenogréfico de sus ambientaciones en planos
generales, patente aqui en detalles como la gran
caracola que preside el trono del rey; junto con el
contraste entre el tamafio de Tonino y el zapato de
la Montafia Azul —, mientras que el resto de las
ilustraciones —recurso impuesto quizd por la
extension del relato — son incluidas junto al texto
en distintas paginas, dentro de una maquetacion
donde destaca el juego con la imagen en la que el
muchacho consigue trepar por el “fino tronco de
un arbol” que asoma por el borde del tazén de
leche, aunque desplazada de su lugar propio en el
texto por razones de espacio.

Pocas noticias biogréficas tenemos hoy de José
Zamora, extraordinario pintor y cartelista, autor
de figurines y escenografias teatrales. Tras su expe-
riencia personal y profesional en el Paris de las pri-
meras décadas del siglo XX, experiencia comtn a
los més destacados ilustradores espanoles de aque-
llos afios, Zamora se convirtié en uno de los mas
claros ejemplos de la influencia del Art Dec6 en las
ilustraciones infantiles. Su estilo estuvo marcado
por el decorativismo y una rica ornamentacion,

que dotaban a sus ilustraciones de un sentido esce-
nograficoy de una granriqueza visual en sus deta-
Hes. De tal forma, muchas de sus ilustraciones
dedicadas al publico infantil estuvieron marcadas
por el barroquismo de sus ambientaciones y por
ladelicadeza e ingenuidad de sus personajes infan-
tiles, donde unas leves y menudas pinceladas de
color conseguian una rica caracterizacion con
variadas expresiones de inocencia y fina sensibili-
dad. Asi puede apreciarse en las imagenes del pre-
sente volumen donde destacan la figura de su
protagonista creada con dibujos de suaves y fir-
mes trazos, con unas figuras de canon alargado,
de extraordinaria elegancia con honda raiz en
aquella corriente estética de vanguardia.

La critica ya ha reconocido a José Zamora como
el ilustrador mas internacional de aquella genera-
cién vinculada a la estética de Art Dec6é o del
Novecentismo, ademés de ocupar un lugar desta-
cado en la vida bohemia y artistica del Madrid de
los afios 20, donde la tertulia de Pombo servia de
aglutinador de las mas variadas personalidades
artisticas. Autor de numerosas ilustraciones para
la publicidad comercial de la época, como los car-
teles para el jabéon “Flores del campo”, de la
Perfumeria Floralia, y para revistas como La Esfera,
su estilo reflejaba lo que se ha dado en considerar
como una vision decadente de la sociedad de la
época’. El caracter de aquellos trabajos permitia a
José Zamora definir unas figuras femeninas ele-
gantes, sofisticadas en ambientes exoticos carac-
terizados con una extraordinaria riqueza en los

6 La obra de Zamora estuvo representada en la Exposicién Internacional de Art Decd, celebrada en la ciudad de Minneapolis el afio 1971. Véase S.

Aznar, ob. cit.

7 En esa vision decadente de la sociedad, a José Zamora se le vincula con Antonio de Hoyos y Vinent, con quien mantuvo una estrecha amistad.
Véase M2 del Carmen Alfonso Garcia, Antonio de Hoyos y Vinent. Una figura del decadentismo hispdnico. Oviedo: Universidad de Oviedo, Dpto. de

Filologia, 1998.



detalles de joyas, de peinados y de adornos perso-
nales, dentro todo ello de sencillas composiciones
marcadas por un gustorefinadoy por eljuego entre
colores basicos, en especial el blanco y el negro,
requerido por las técnicas de impresion.

En esa clara vinculacién de Zamora a los prin-
cipios estéticos del Art Dec6 destacan la fuerza de
las influencias recibidas desde el arte de los azte-
cas, la antigua Grecia cldsica y otros artistas euro-
peos contemporaneos como Erte y Beardsley. Otras
de sus grandes creaciones plasticas estuvieron
dedicadas al mundo de la escenografia teatral, con
decorados, vestuarios y bocetos para obras teatra-
les y ballets, influenciado por los dibujos de Leon
Bakst para los Ballets Rusos de Diaguilev, con los
que colaboré en su gira por Espafia, y donde el esti-
lo de Zamora animaba aparatosos y espectacula-
res vestuarios femeninos?.

Ademas de La Montaria Azul, José Zamora ilustré
también otros titulos aparecidos en distintas colec-
ciones publicadas por Calleja, como Blancanieves,
Barba Azul, Ali Baba y los cuarenta ladrones, para la
misma serie, y otros relatos de Las Mil y Una Noches,
como Capullo rojo 'y La cierva blanca, o El dragon de
llama, de Edith Nesbit, volumen en el que también
colabor¢6 Federico Ribas. Son trabajos que mues-
tran la doble dedicacién que mantuvo no sé6lo José
Zamora, sino otros notables creadores — escritores
e ilustradores— que en aquellos afios anteriores
al estallido de la Guerra Civil espafiola contribu-
yeron a una notable renovacién en las obras dedi-
cadas a la infancia, situandolas ademés en unas

lineas vanguardistas que atin mantienen su
actualidad y vigencia.

De ahi también la oportunidad del presente
volumen que trata de recuperar uno de aquellos
“Cuentos de Calleja en colores” que conformaron
la renovacion de los libros infantiles ilustrados en
las primeras décadas del siglo XX, lo que permite,
por tanto, su inclusién entre los primeros dlbumes
ilustrados aparecidos entonces en distintas edito-
riales espafiolas®.

Jaime GARCIA PADRINO
Catedratico de Literatura Infantil
Universidad Complutense

8 De los trabajos realizados en Paris por José Zamora se conservan varios bocetos a todo color de los figurines para music-hall en locales de aque-
lta ciudad, donde la fantasia de este ilustrador animé personajes como la diosa Minerva, lapices y tubos de color personificados, figuras femeninas
con leves vestidos en forma de alas de mariposas y sombreros exéticos... Esos originales forman parte hoy de la coleccién “Paris Music Hall”, den-
tro de la Hargrett Library, de la Universidad de Georgia (USA), donde se relinen varios miles de dibujos, de variados y numerosos artistas, utiliza-

dos para aquellos espectaculos entre 1920y 1938.

9 Véase también el prélogo de Teresa Colomer para El pescadory la princesa. Cuento japonés. Narrado por José Carner. Barcetona: Muntafiola,

1917. Edicién facsimilar, Cuenca: UCLM/CEPLI, 2001.



