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I.a Fantasia
en la Literatura Infantil Espafiola,

campo abierto a su caracterizacién como género

Jaime Gatefa Padtine?®

ace mis de den
afios, a finales
del siglo XIX,

cl imaginario infantil dc
los nifios espafioles ini-
ciaba un feliz enriqueci-
miento al apropiarse de
unas auevas formas lire-
rarias que consttuyen lo
que hoy podemos deno-
minar como Literatura
Fantastca. Tras un pre-
dominio agobiante dc unas creaciones litcranas o pseudo-
literatias, marcadas por claros propdsitns instructives, por
el triunfo inequivoco del “instruir deleitando™ en las dlt-
mas décadas del siglo —en cspecial, a partir de 1885, apa-
recieron en el panotama de la Literarura Espariola dedica-
da al nifio nuevas imigenes animadas por el propdsito
bien distinto de jugar con la presencia de lo maravilloso,
de lo imaginable pero no real.

En las décadas siguientes, esas creaciones fantdstcas
fueron consviidindose hasta el punto de que hoy, tras
una rica evolucion desarroliada a lo largo del siglo XX,
puedo afirmar —y ése es el proposito de este articulo- que
en la LTJE (Literatura Infantil y Juvenil Espafiola) se han
desarrollado con rasgos especificos los elementos bdsicos
que catacterizan, desde lo temdtico a Io formal, un con-
junto amplio de creaciones que constituyen por i mismas
una peculiar manifestacién del denominado género fan-
tastico dentro de las creaciones literarias dedicadas a la ia-

fancia y 2 la juvenmad.

Ahora bien, Ia existencia de tales clementos constitu-
yentes del género fantdstco en el dmbito general de la
Llj plantea vacios problemas previos, que conviene re-
cordar antes de cualquicer sistematizacién de como se ha
ido configurando, a lo lirgo del siglo XX, Ia presencu de
lo fantistico en esc imaginatio colectivo de los nifios ¢s-

pafioles,

La Literatura Infantil ha desarrollado,
durante muchos aiios, un papel
meramente pedagogico o instructivo.
La Fantasia ha ido enriqueciendo,
poco a paco, el mundo literario espafiol.
En este articulo, el autor traza una amplia
panorimica histdrica de la evolucion
de la Narrativa Fantistica dentro
de la Literatura Infantil y Juvenil Espafiola.

En pomer lugar, ¢5 nc-
cesafia revisar y ampliar —si
fuese necesatio— la corres-
pondiente delimitacidn del
concepto “fantistico” en el
campo general de 1a Litera-
tura —tarea ya abordada
pot Todorov en un estudio
ya clasico, Introduction z la
Literatara fantishica'~ y en
¢l mas espedifico de la L,
o mejor de la relagon del
nifin con la Litcraturs Fantdstica, tal como ha sido analizado
de forma exhanstiva Jacqueline Held?, quien ha ofrecido va-
liosas consideraciones sobre la funcién y el poder de lo ima-
ginario en la relacion del nifio con las vbeas literadas.

Todorov inicizba su ensayo sefialando que “estudiar la
ligramra fantdstica implica saber qué es un géinero disera-
tio”. Afiadia ademds que:

La expresidn “literatura fantdstica™ se refiere a
ana vartedad de la literatura o, como se dice corriente-
menle, a xn género literario. El examen de obras fitera-
rias desde el punio de vista de un género es una empresa
muy particilar, Lo gue agui intentamos es desexbrir
una regla que funcione & través de varios textos y mos
permita aplicaries ol nombre de “obras fantdsticas” y no
lo que cada une de elios tiene de especifice.

Esa discusion sobte el concepto de gémers ha dado ot
gen a una amplia bibliografia en los 1iltimos treinta afios.
Ta]csobmsreﬂeim]avn:icdaddcpuntos devistaydein—
terpretaciones posibles, recogiendo una polémica cuyo ofi-
gen s¢ sinda en la Poéfiea, de Anstoteles, y que signe vigente
en nuestros dias, impulsadas en lo esendial por considerar la
obmhtc:amocmounpmﬂcuht mxumhngumP:m,
como sefialé antes, no es mi propdsito adentrarme ahota
por la discusién sobre 12 teotia de los géacros enla L) yen
el caricter de la Literamra Fanedstica, sino presentar algunas
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Ihestraciin de Robert Ingpen para Enciclopedia de las cosas que minca existieron. Ed. Aanaya.

obras fantisticas significativas como punto de partida para
determinar las reglas que funcionan en tales textos*.

Por otra parte, es evidente la necesidad de implicar las
investigaciones y la critica dedicadas a la Literatura Infan-
tl y Juvenil en lo que podemos denominar “marco ibéri-
co”, dentro de ese marco tedrico de anilisis y discusion
acerca de sus clementos constituyentes, como Gnico ca-
mino posible para proporcionar a dichos estudios la in-
dispensable entidad cientifica. Pero no menos cierto re-
sulta el hecho de que esos trabajos, referidos en concreto
a la LIJE, necesitan disponer de una base solida que dote
de clara validez a cualquier consideracién a la que puedan
llegar. Y esa base no puede ser otra que disponer de un
repertorio bibliogrifico amplio y representativo de las
creaciones propias de la LIJE, que permita seleccionar
con la mayor fiabilidad aquellas que ofrezcan elementos o
referencias suficientes para establecer las correspondien-
tes hipétesis o conclusiones®.

Disponer de unos repertorios bibliogrificos comple-
tos o, al menos, de panoramicas fiables de la evolucion de
un determinado género —como es, en este caso, la Litera-
tura Fantdstica, o, mejor, la Narrativa Fantdstcas—, creo
que son los primeros pasos para emprender, posterior-
mente, cualquier analisis sistematdco de las creaciones lite-
rarias dedicadas a la infancia desde cualquier perspectiva
tebrica posible: desde la propia de la Teoria Literaria o la
Retorica hasta la Sociologia de la Literatura, pasando por
la Lingiiistica del Texto, la Etnologia de la Comunicacién,
el Anilisis del Discurso o por las interpretaciones propias
del Psicoanilisis aplicado a las creaciones de caricter in-
fandl.

Volviendo a la propuesta antes citada de Todorov,
y 2 modo de propuesta inicial para un debate necesa-
rio, consideto que la Narrativa Fantdstica constituye
un género particular dentro de la LIJE, que necesita
un amplio estudio para su caracterizacién como géne-
ro, dentro de una determinada evolucidn histdrica. Pe-
10, aqui y ahora —dada la limitacién de un escrito ins-
pirado por un propésito divulgador o sugerente de
otros impulsos investigadores, mas que como comuni-
cacién de resultados de una investigacién anterior ya
realizada—, sélo voy 2 ocuparme de apuntar los si-
guientes aspectos relacionados con la Narrativa Fan-
tistica en la LIJE, sin excluir para nada otras posibili-
dades que esperan sélo recibir la atencién de otros
investigadores’:

Primero, las variaciones o innovaciones desarrolla-
das por diversos autores a partir de elementos propios
de la narrativa fantistica de origen tradicional o folcls-
rico.

Segundo, la intima relacién de esta Literatura Fan-
tastica con el tratamiento del absurdo y del disparate 2
través del humor. Desde Ia obra de sus primeros culti-
vadotes, como Antoniorrobles o Manuel Abril, hasta
los autores mis actuales, como Miquel Obiols y Daniel
Nesquens.

Tercero, la utlizacion de personajes irreales en un
mundo real, o bien, la introduccién de personajes reales
en ambitos irreales o alejados de cualquier parecido con
el mundo real. Una de las primeras muestras encontra-
das pertenece al teatro dedicado a la infancia, en este ca-
50, “una zarzuela fantistica infantil”, titulada E/ paraiso
de los nisios (1905), de Sinesio Delgado y Carlos Arni-
ches, y protagonizada por mufiecas animadas en un ba-
zar de juguetes. Y en esta misma corriente cabe incluir
obras mis actuales con la personificacién de animales,
como Bambulo (1998)8, de Bernardo Atxaga, o con el
protagonismo de personajes como modernos brujos, tal
como ha presentado José Antonio del Caizo en Con /a
misica a otra parte (1996)°.
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Cuarto, el empleo de espacios y tiempos que suponen una
ruptura imposible para una Iégica adulta, pero que resulta
aceptable desde una visién infantil. Desde el disparatado 17a-

Je a Marte (:1928?), de K-Hito (Ricardo Garcia Lopez), hasta
Historias de Ninguno (1981)19, de Pilar Mateos, Memorias de
una gallina (1989, de Concha Lopez Narviez, La ciudad
de la lluvia (1984)2, de Juan Carlos Eguillot, o E/ nifio que
vivia en las estrellas (1996)8, de Jordi Sierra i Fabra.

Y quinto, las influencias o relaciones intertextuales
con otras literaturas.

Apuntadas asi las posibilidades sobre las que habria
de trazarse una amplia panorimica histérica de la evolu-
cién de la Narrativa Fantdstica dentro de la LIJE, voy a
dedicar este articulo a apuntar algunas aportaciones signi-
ficativas dentro de esas influencias o relaciones intertex-
tuales con otras literaturas nacionales.

Nada mas dificil ahora que tratar de establecer con
certeza absoluta cudl puede haber sido la primera obra k-
teraria de caricter infantil caractetizada por un determi-
nado rasgo o el autor que inaugurd una posibilidad temi-
tica o estilistica en el ambito general de la LIJE. Y tal
dificultad nace de la nototia carencia de una bibliografia
general y completa que nos permita contar con la base
s6lida a la que antes me he referido™.

Ademis de esa carencia de una Bibliografia General
de Ia LIJE, falta también una historia de las traducciones
de obras infantiles al espafiol y el correspondiente estudio
de su presencia o aceptacion dentro del conjunto de la
oferta editorial al alcance de los nifios espafioles.

Con tales referencias, puedo afirmar que Ja ruptura del
tratamiento de lo real conocido por el adulto e impuesto a
los destinatarios infantiles con el propdsito de nstruit de-

lestando tavo como marco las dos dltimas décadas del siglo
XIX. Y esa ruptura hubo de luchar con una mentalidad
adulta que dudaba ain de los valotes formativos de un tra-
tamiento literario de lo maravilloso, de lo imaginario, ale-
jandose de los modelos reales donde se pensaba entonces
que se encerraba la mejor instruccion para la infancia.

De tal forma aparecieron hada 1880 algunas obras traduci-
das del francés e impresas en Frandia por editoriales como I Li-
breria de Ch. Bouret y Garnier Hermanos, que supieron ver en-
tonces las posibilidades atractivas del mercado hispanohablante,
y donde aparecian esas dudas en las intenciones de editores y de
autores. Asi sucedio con Interesantes y maravillosas aventuras del
Principe Casiamon y de su Hermansta (1881), de Le6n Gozlan's
y la Historia de una carpa y su familia, de un sabseso y un faldero
Y de un cuadro de violetas, ete. (1894)%6. En ka primera de ellas, el
autor —Ledn Gozlin- ofredia a siguiente reflexion sobre el en-
canto poético de lo real frente a lo imaginario:

Los nifios no son tan nifios como se cree. Si se les
pueden ofrecer sin peligro imdgenes falsas, como los ra-
toncillos que se cambian en caballos, la calabaza que
viene a ser magnifica carroga; si su inteligencia limita-
da pero sana rectifica facilmente tan ingeniosas menti-
ras ¢no bay razon para infundirles desde luego la ver-
dad en los escritos gue les estdn destinados? 3Y el
encanto de la ficcion? podrin decirnos. No tengdis cui-
dado: Dios ha dado d la verdad bastante bechizo y poe-
sfa sin que sea rigorosamente indispensable recurrir d la
imaginacion del bombre para embellecer la verdad.

En la segunda de las obras citadas, se recurria al pro-
tagonismo animal pero atin cargado de propésitos ins-
tructivos, donde 2 tales protagonistas se les convertia en
simbolos de otros comportamientos mas humanos, pero
lejos de llegar 2 la animacién de los animales que ha ca-
ractetizado y caracteriza la Literatura Fantistica.

Tlustracién de Arthur Rackham para La Ceniciense, Ed. Aymi.
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Ilustracién de Ana Azpeitia para Cuentos y leyendas de la flieda. EQ. Espasa.

Pocos afios mds tarde, una de las primeras autoras es-
paiiolas que asumi6 la dedicacion a la literatura infantl,
Julia de Asensi, publicaba Auras de otosiv (1897) y Cocos y
badas (1899), donde se preocupaba por desterrar de la
mente de sus lectores la presencia de elementos y setes
fantisticos, mostrando con sus relatos que, detris de cual-
quier fenémeno maravilloso, existe siempre una causa real.

Afios antes, también la escritora Fernin Caballero
habia explicado a los lectores infantiles y juveniles un
particular mundo imaginario, el propio de los dioses de
la Mitologfa clasica, en La Mitologia contada i los ni-
dos ¢ Historia de los grandes hombres de la Grecia
(18702)17. Pero esa incursion en tal universo fantistico
exigia a los editores de la obra la siguiente explicacién
de intenciones:

Aun cuando es cierto que la musa de las mentiras
ba sido derrotada por la musa de las verdades, segiin la
bermosa frase de Chateaubriand, y que por lo mismo
las bellezas del Cristianismo han oscurecido y desterra-
do casi por completo la Mitologia del campo de la poesia
> de las bellas artes, no lo es menos que el conocimiento
de las falsas deidades del Paganismo y de sus béroes o
semidioses es indispensable para estudiar con provecho
la bistoria de los grandes pueblos de la antigiiedad, en
particular del griego, tan jecundo en esclarecidos bechos,
como portentoso en sus producciones artisticas y litera-
rias, admirables por su originalidad, por su perfecciin y
belleza.

Dar d conocer la Mitalogia é los nifios, es prepararies para
gue puedan comprender, gozar y admirar las obras que nos le-
garon como modelos de buen gusto los sublimes gentos gue bro-
taron de Greda y Roma.

Los caprichos de la fabula, se dird con fandado mo-
tivo, son bifos con frecuencia del desenfreno de las pasio-
nes, que el hombre ha querido justificar divinizindolas.
No los pongdis delante de la nifieg, exponiéndoos d
mancillar el candor
de su inocencia. No
hay que temer; la
mano maestra y deli-
cada que ha trazado

“Los caprichos
de la fébula

d grandes y hermosos son bijos
rasgos los cuadros de con fremmcia
Mitologia que ofrece- del desenfreno

mos 4 los nifios, es
bastante babil para
que no figure en ellos
mas que lo que es de
utilidad verdadera. Ella misma, y con igual acierto, ha
presentado al estudio de los nifios, como digno comple-
mento de su obra, una preciosa coleccion de bistorias de
los grandes bombres de la Grecia, cuya lectura infunde
en el espiritu levantados sentimientos y excita en el ani-
mo vivos deseos de parecerse d aquellos magnificos mode-
los de virtud patria, cuya imitacion es en nuestros tiem-
pos mds asequible.

de las pasiones”

Sin embargo, por aquellos afios finales del siglo
XIX, la editorial Saturnino Calleja ya habia consolida-
do sus variadas colecciones dedicadas 2 los relatos in-
fantles. Entre sus titulos, la mayoria de autor anéni-
mo, encontramos versiones de origen tradicional o
folclérico con los elementos caracteristicos de ese tra-
tamiento de elementos maravillosos o fantisticos. Pe-
ro en una de esas colecciones, la Biblioteca Escolar
Recreativa, junto a las traducciones de obras instructi-
vas del canénigo Schmidt, aparecieron traducciones de
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textos caracteristicos de la literatura fantistica en otras
naciones. Asi, esa coleccion inclufa con el titulo de La
almendrita (h. 1895), v sin el nombre de su autor, rela-
tos del danés Andersen, y Las aventuras del barin de
la Castaria (h. 1895), una peculiar traduccién de Via-
Jjes, campanas y aventuras singulares del Barin de Mun-
chausen (1785), del escritor angloaleman Rudolf Erich
Raspe.

A esos primeros modelos de la literatura fantasti-
ca europea, se unieron ya en el nuevo siglo XX los
aportados por traducciones de obras inglesas, donde
el protagonismo de animales humanizados era su
rasgo mas caracteristico.
Entre ellas he encontrado

“Cbapenj Pinocho, las creaciones del autor e
protagonigaron  ilustrador inglés Ernest
una Iarga Ieri,} A. Aris (1882-1963), tra-

dentro de ducidas y publicadas en

. 1916 por la editorial Sa-
la famosa coleccién yrnino Calleja con el ti-
‘Cuentos de Ca][eja tulo de Gagapito y Gazga-

en Colores’” pete'd. Coincidieron en el

tiempo con las publica-

ciones de otras editoriales

competidoras de Calleja en aquel mercado editorial

de las publicaciones al alcance de los nifios espafio-

les de los afios veinte, como la barcelonesa Ramén

Sopena, que publicé Monita, Babuino y Macaco (h.

1915)19, con ilustraciones de Llaverias, y Un ministe-

rio de animales (h. 1915), Miguel Medina, con ilustra-
ciones de L. Palao.

También en esas fechas la editorial Saturnino Calle-
ja publicaba la traduccién castellana de Aventuras de
Pinocho. Primeras andanzas del famoso musieco de madera
(1915), de Carlo Collodi®, que daria lugar a una de las
creaciones clasicas de la LIJE: la recreacién de ese ori-
ginal protagonista, Pinocho, con nuevas y bien distin-
tas aventuras, escritas e ilustradas por Salvador Barto-
lozzi, quien, desde la propia presentacién del
personaje, cuidé su caracterizacion con rasgos diferen-
tes a los que atribuyé Collodi al mudieco de madera. La
creacion de Bartolozzi se complet6 con un nuevo per-
sonaje, Chapete, antagonista de Pinocho, y con quien
protagonizd una larga serie, de mas de cincuenta titu-
los, dentro de la famosa coleccién “Cuentos de Calleja
en Colores”.

Otra clara influencia inglesa fue la aportada por la
escritora Edith Nesbit, cuya obra figuré también entre
las colecciones de aquella editorial de Saturnino Calleja,
a partir de los afios veinte, con titulos como E/ dragin
de llama® y Katakutin. El mundo infantil presentado
por esta autora podria tener rasgos comunes con los que
entonces animaban las creaciones de autoras espafiolas
como Magda Donato y Elena Fortin, entre otras, pero
es un tema que debe quedar aqui y ahora sélo apuntado.
Eran también los afios de ias traducciones de Pefer Pan
) Wendy2, de ]. M. Barrie, y de Alicia en el pais de las
maravillas?, de Lewis Carroll, publicadas por la editorial
Juventud, y de la aparicion de Cuentos para sosiar
(1927?)%, de Maria Teresa Ledn, obra donde la autora
jugaba con la intervencién de personajes clisicos de la
literatura fantastica.

Hustraciones de Fiorenze Faorz incluidas e ¢l libro Pinocho y su imagen. Ed Juvestud.
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Hustracion de M. Calatayud para Escenerios fantdsticos. E4. Labor Bolsillo Juvenil.

Los cambios en la ditreccién de la editorial Calleja,
producidos hacia 1928, orientaron estas traducciones ha-
ciz otro fenémeno cuya influencia en ia LIJ se mantiene
hasta la época actual. Me refiero al denominado mundo o
cultura Disney, cuyas creaciones fueron también publica-
das por Calleja en los afios anteriores a la Guerra Civil,
con textos adaptados por Antoniorrobles, uno de los es-
critores espafioles que en aquellos afios exploraba los ca-
minos del absurdo y del disparate humoristico?.

Ya en aquellos tres afios trigicos (1936-1939), los props-
sitos proselitistas de los organismos dedicados a la propa-
ganda ideologica en cada uno de los bandos en lucha, en es-
pecial, las ediciones infantiles de la IT Reptiblica Espadiola se
sirvieron de traducciones de textos y autores rusos, cuyos
componentes irreales o maravillosos se alejaban, por tanto,
de los modelos vigentes hasta aquel momento en la LIJE*.

La postguerra, o lo que es lo mismo, la década de los
afios cuarenta, impuso un cierto deseo de recuperar unos
modelos literarios que eran entonces disfrutados por los ni-
fios de otros paises con una solida tradicion en las creaciones
literarias de caricter infantil. Asi, autoras e ilustradoras de
aquella época dificil volvieron sus ojos 2 la Literatura Infanal
Inglesa para recrear mundos con rasgos marcadamente neo-

romanticos e idealistas. Mercedes Llimona tradujo ¢ ilustré
Peter Pan y Wendy, como Pedrito y Candy, y las aventuras de
Puck, creadas por Rudyard Kipling; y ese mundo delicado
inspir¢ también sus propias literarias, como E/ musieco de pa-
pel (1944), Tic-Tac y Chupete. El mundo de Kipling inspiraba
también una de las narraciones que entonces rompieron el
umbral de lo realista, para adentrar las aventuras de sus pet-
sonajes por el mundo de lo fantistico, en el relato titulado
Maribel y los elefantes (1945)%7, de Maria Luz Morales.

Esa influencia anglosajona, en espedal lo relativo al mun-
do migico o maravilloso de hadas y duendes, impulsé a otras
de las escritoras que trataron de renovar y dignificar la LIJE
en la década de los afios cincuenta y sesenta. Entre ellas desta-
ca Maria Luisa Gefaell, autora de La princesita que tenia los
dedos magicos (19532 y Las badas (1955)%, y traductora adios
mds tarde de las aventuras de Kasperke, de Josephine Siebe.

Otra presencia destacada en la Narrativa Fantistica de
caricter infantil es la correspondiente al movimiento deno-
minado como Nueva Fantasia, impulsada por la obra del
escritot y pedagogo italiano Gianni Rodari, La Gramdtica
de la Fantasia, traducida al castellano y al catalin en los pni-
metos afios setenta®, coincidiendo ademis con el impulso
de importantes movimientos de renovacién educativa.
Dentro de aquella sensibilidad rupturista y de defensa de
una nueva presentacion de lo fantistico, habria que colocar
obras como Ay, Filomena, Filomena!, de Miquel Obiols
—publicada en la misma coleccion de la editorial Juventud
donde habia visto la luz Cuentos por teléfono (1975), de
Gianni Rodari—, La guia fantastica (1977), de Joles Senell, y
Escenarios fantdsticos (1979)%, de Joan Manuel Gisbert.

A partir de entonces, esas relaciones intertextuales pa-
recen diluirse en una compleja oferta editorial marcada por

Hustracién de M. Calatayud para Escenarios fantistices. Ed. Labor Bolsillo Juvenil
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un nimero muy alto de traducciones, junto con creaciones
autéctonas que se dedican mejor a encontrar un camino
patticular en el conjunto de la que podemos considerar co-
mo Literatura Fantdstica. Por otra parte, la falta de pers-
pectiva historica, de una parte, y de otra, la ya citada limita-
cion de este articulo, impide que este breve comentario
pueda abarcar en un anilisis exhaustivo esas posibles rela-
ciones intertextuales con otras literaturas nacionales.

Pero, a modo de resumen final, quiero resaltar el ca-
ricter transgresot o rupturista del relato fantistico, o de
la Literatura Fantistica —para no dejar fuera a la Poesia y
al Teatro fantasticos, que también existen—. Y si ahora, en
los wltimos afios no he encontrado muestras bien sobre-
salientes de ese caricter transgresor, creo que deberfamos
preguntarnos si no estamos corriendo el peligro de una
cierta “domesticacién social” de lo imaginario. Y también
si esa domesticacién posible no estari siendo realizada

por la variadisima produccién editotial dominada por una
politica comercial de la apuesta por lo seguro, por lo que
sea aceptado mas que por los nifios, por los adultos me-
diadores; por la bisqueda de aquella que sea aceptado asi
sin levantar ampollas, por asegurar lo “politicamente co-
rrecto”.

Si fuese asi, no se me ocurre nada mejor para termi-
nar este articulo que este gtito: ;Viva la transgresion en el
relato infantill Y con ese grito, la esperanza de que pron-
to podemos asistir 2 una ruptura en favor del més autén-
tico imaginario infantil que nos pueda llevar a un panora-
ma mis rico de nuestra Literatura Infantil y Juvenil.

* Jaime Garcia Padrino es Catedritico de Didictca de s Lengua y la Literaturs en la
Universidad Corplutense de Madrid.
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