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La fantasia en los clasicos
de la literatura infantil espanola

Jaime Garcia Padrino®

unque con los

riesgos de cual-

quier afirmacién
apresurada o, simplemen-
te, carente de rigor, se
podria pensar que la Fan-
tasfa no parece haber si-
do un elemento caracte-
ristico de la Literatura
Infantil y Juvenil Espanola
(LIJE). También podria
pensarse que es la conse-
cuencia légica de una Cultura, como la nuestra, mas volca-
da —también aparentemente— hacia una visién mis o me-
nos fiel, mids o menos distorsionada, de la realidad, del
mundo real, del mundo que nos circunda. Y esa interpre-
tacién marcadamente realista, proyectada en el caso de la
Literatura y, en particular, de la LIJE, parece haber orienta-
do en su mayor parte, al menos, las tendencias mis repre-
sentativas en las creaciones literarias que se han ofrecido a
nuestra infancia a lo largo del pasado siglo XX.

Por otra parte, y ahi podriamos tener una cierta base
para consideraciones como las antes apuntadas, nuestra Li-
teratura Infantil y Juvenil no cuenta con clisicos que hayan
alcanzado una aceptacién universal como las creaciones
de Lewis Carroll (Alice s Adventures in Wonderiand), ni de
Frank L. Baum (The Wizard of Oz) o de James M. Barrie
(Peter Pan), entre algunos de los muchos ejemplos posi-
bles de cémo la fantasia irrumpe en un relato literario
cuando se rompe bruscamente con una realidad conocida.
Tampoco nuestras creaciones dedicadas a la infancia han
logrado esa universalidad con personajes animales que,
asumiendo cualidades humanas, sirven para satirizar cier-
tos comportamientos sociales como demostré Kenneth
Graham con su The wind on the villows, o, de forma mis
suave o delicada en sus intenciones, Beatrix Potter con sus
numerosas historias protagonizadas por Petter Rabbit, o el

mis discutible —desde un
analisis ideolégico, pero
cargado de encanto para
varias generaciones infan-
tiles— personaje creado
por Jean de Brunhoff, el
elefante Babar. Ni un nifio
espafiol ha viajado a lo-
mos de unos gansos, o
cualquier otra ave, para
recorrer nuestro pais co-
mo hizo la sueca Selma
Lagerloff, con su Nils Holgersson. También entre los nifos
noérdicos se han hecho populares, clisicos de pleno dere-
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lona: Lumen, 4* ed., 1978)



Jaime García Padrino
Nota
Publicado en Primeras Noticias, núm. 176, enero-febrero 2001.


LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL 39

cho, personajes como Pippi Langstriim, la nifia que rompe
con las normas sociales y que aparece animada con pode-
res insélitos, o como los Mumin, de Tove Jansson, que ani-
man un particular universo fantistico. Y, desde luego, no
terminan aqui los ejemplos posibles que demuestran la vi-
talidad en el tratamiento de personajes, situaciones, temas
o ambientes, dentro de las creaciones cldsicas o caracteris-
ticas de otros paises y de otras culturas.

Sin embargo, y sin rehuir los riesgos de una cierta polé-
mica —que, en todo caso, serfa fecunda para el mejor conoci-
miento y la critica de la LIJE-, quiero resaltar en este breve
articulo que algunos de tales elementos bisicos en el trata-
miento literario de la
Fantasia! han aparecido
también, en cierto modo
y con tratamientos pecu-
liares, en obras y autores
a los que cabe conside-
rar ya como cldsicos de
la Literatura Infantil y Ju-
venil Espafola (o escrita
en castellano)?. Prueba
de ello nos la ofrece el
listado que, con el ttulo
de 100 obras de literatu-
ra infantil espaiiola del
siglo XX, fue elaborado por los asistentes al VI Simposio sobre
Literatura infantil y Lectura, organizado por la Fundacién
German Sinchez Ruipérez entre los dias 29 de junio y 1 de
julio del pasado ano 2000. El propésito de ese listado era
ofrecer a los diversos interesados en la critica, la creacion, la
promocién y la difusién de la LIJE una propuesta de “biblio-
teca ideal”, donde se recogiesen cien obras —y otros tantos
creadores— de literatura infantil del siglo XX y que merecie-
sen ser conocidas y disfrutadas por los lectores del siglo XXI.

“Elementos bdsicos
en el tratamiento literario
de la Fantasia

ban aparecido iambién
en obras y autores

considerados cldsicos

de la literatura infantil
Yy juvenil espaiiola”

Entre tales obras y autores incluidos en ese listado —un
canon en cierto modo con todos los problemas, inconve-
nientes y objeciones derivados del propio proceso y criterios
de seleccion, asi como del hecho de que s6lo se selecciona-
ba una obra de cada autor- existen ejemplos reveladores pa-
ra defender la existencia de unos tratamientos creativos de la
Fantasia en nuestra Literatura Infandl v Juvenil, con obras
merecedoras de mayor promocién y difusién y, por consi-
guiente, de un mds amplio conocimiento social.

Asi, y citando —en orden alfabético- sélo a los autores
de los que se ha elegido como titulo representativo una
obra con determinados componentes o variantes de la Fan-
tasia, encuentro los siguientes: Manuel Abril, Fernando
Alonso, José Luis Alonso de Santos, Antoniorrobles, Con-
suelo Armijo, Bernardo Atxaga, Joaquin Barceld, Salvador
Bartolozzi, Miguel Bufiuel, Mercé Canela, Carlos Casares,
José M* Folch i Torres, Joan Manuel Gisbert, Angela C. Io-
nescu, Maria Teresa Leén, Carmen Martin Gaite, Xosé Luis
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Hlustracion de Miguel Calatayud para Escenarios fantdsticos, de Joan Manuel Gishert

(Barcelona: Labor, 1979).

Méndez Ferrin, Miquel Obiols, Manuel de Pedrolo, Joles
Sennell, Jaime Siles y Ramon del Valle Inclin. Y dentro del
apartado de dlbumes, entre las treinta obras seleccionadas,
pocas son las que no ofrecen algtin elemento de ruptura
con la realidad que nos introduce en los terrenos fantasti-
cos, desde Mercé Llimona y su Musieco de papel, hasta Mu-
nia y la funa, de Asun Balzola; El libro de las M ‘Alicias,
ilustrado por Miguel Calatayud sobre un texto de Miquel
Obiols; Nana Bunilda come pesadillas, de Mercé Company
y Agusti Asensio, o La caja voladora, de Luis de Horna.,

La simple lectura de estos nombres hace ver no sélo lo
dificil y discutible de cualquier seleccién, sino, sobre todo,
c6mo los limites entre la fantasia y el tratamiento de una
realidad cotidiana son transgredidos con frecuencia de for-
ma bien sutil y con enormes posibilidades en las variacio-
nes de sus tratamientos literarios y pldsticos, pues la ilustra-
cién de un texto literario es elemento consustancial a la
propia esencia de una creacion literaria, sobre todo cuando
su destinatario es un lector o lectora infantil,

Lo cierto es que ya entre las primeras creaciones literarias
que se inspiraron en nuestra tradicién folclérica aparecian
elementos propios de una fantasia basada en la introduccién
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de elementos sobrenaturales, maravillosos, con personajes o
situaciones impropias de una realidad conocida. Sélo a titulo
de ejemplo —para no exceder los limites propios de un arti-
culo de caricter divulgador— recordaré algunos de los relatos
que Fernin Caballero agrupd con el revelador titulo de
Cuentos de encantamiento. Y tan fiel amigo como decidido
seguidor de los caminos asi trazados por aquella escritora ga-
ditana, el Padre Luis Coloma recred también elementos to-
mados de la narrativa de origen tradicional o folclérico, co-
mo sucedia con Periguillo sin Miedo —peculiar recreacion “a
lo moral” del cuento tradicional espanol Juan sin Miedo-, o
con /Porrila componte!, Ajajii! y Pdjaro verde. Pero, sobre
todo, con Ratén Pérez (1911) y con Pelusa (1912), obra que
cerraba con extraordinaria brillantez su dedicacion personal
a las creaciones pensadas para la infancia, ofreciendo a los
lectores una recreadora combinacién de elementos tan tradi-
cionales en la fantasia como una muieca dotada de poderes
maravillosos, el castillo de Irds y No Volveris, piedras que se
convierten en alimentos, una malvada bruja v unos terribles
gigantes que serdn vencidos por la protagonista’,

Por aquellos mismos afos de la transicion del siglo XIX
al XX, los anonimos redactores de los famosos “Cuentos de
Calleja” —andnimos salvo el caso de José Mufioz Escimez,
autor de algunos de los mis significativos en la primera
época de la editorial creada por Saturnino Calleja— recu-
rrieron asimismo a elementos fantisticos de origen tradi-
cional o folclérico para animar unas creaciones editoriales
pensadas para lograr la mas amplia difusién o popularidad
entre sus pequenos lectores, Dentro de la ingente produc-

Portada del libro Pinocho en Jauja.

cion de aquella editorial —con trescientos titulos en cada
una de sus colecciones mds populares como: “Juguetes
instructivos”, “Joyas para nifos” y “Cuentos para ninos’—,
bien numerosos son los ejemplos de este peculiar trata-
miento de la Fantasia: Zas tres gruilas, El tesoro de la gruta,
Un sueno largo, Cien anios jugando, El principe mono o El
palacio de las ilusiones, tirmado este por el citado José Mu-
noz Escimez. Cita realmente limitada cuando la simple
enumeracion rebasaria sin dificultad la centena de titulos.

También la editorial Calleja fue la impulsora de otro pro-
yecto editorial que merece lugar destacado dentro del trata-
miento de lo fantdstico en los clisicos de la Literatura Infantil
y Juvenil Espanola: Las aventuras de Pinocho, creadas —o re-
creadas a partir del modelo de Collodi- en sus elementos lite-
rarios y plésticos por Sal-
vador Bartolozzi. Desde
la primera entrega de
una serie de cincuenta ti-
tulos, Pinocho emperador
(19177), Bartolozzi jugaba
con las posibilidades fan-
tasticas de ese muneco
de madera, capaz de vi-
vir aventuras insdlitas en
los mis extraordinarios
ambientes —siguiendo pa-
ra ello un claro juego literario con los cldsicos de la aventu-
ra—, desde sus viajes a la Luna, a la China, a la India, al centro
de la Tierra,... hasta sus enfrentamientos con Chapete, otro
personaje fantdstico —un muiieco de trapo, con figurilla bas-
tante comica, bajito y rechonche como una pelota- que, en
realidad, quiere ser héroe de cuento como su enemigo Pino-
cho. Ia bisqueda de un mayor grado de independencia lite-
raria llevard a Bartolozzi a dotar a su personaje de un naci-
miento distinto al de su ya lejano modelo italiano: este
Pinocho espanol es obra de las manos de un nifio, cuya im-
pericia dota de larga nariz al mufeco, por lo que esta nunca
crece, pues eso serfa impropio de tan noble personaje.

“El pinocho espaiiol,
creado por Bartolozzi,
es obra de las manos
de un niiio,
cuya impericia
dota de larga nariz
al mufieco”

Otro paso mis en ese tratamiento de la Fantasia corres-
ponderia también a Bartolozzi en su creacion de Pipo —un
nino de diez anos que se siente llamado a la aventura con-
tra gigantes, dragones, endriagos, brujas, piratas y todos
cuantos genios malos existen en el mundo- y de Pipa
—una perrita de trapo que ejercerd un papel de sanchopan-
cesco contrapunto—, que viven divertidas aventuras en
mundos de fantasfa, jugando con la ambigua linea que se-
para la fantasia de los suenos infantiles.

Y por los mismos afios, Manuel Abril —con muchos de
los relatos incluidos en la coleccion “Aventuras asombro-
sas” que publicé con la editorial CIAP (1930-31)-, Jests
Sinchez Tena (Titin Peluchin, 1932 ), Magda Donato (La
protegida de las flores, 1921), Elena Fortin (con diversos
cuentos de inspiracién tradicional o con el volumen titula-
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Tlustracién de Narciso Méndez Bringa para Pelusa, del P. Luis Coloma (Madrid: Sa-
turnino Calleja, 1914?),

do Celia novelista, 1934), K-Hito (Ricardo Garcia Lépez) y
su Viaje a Marte (1925?), o Maria Teresa Ledn, con dos in-
teresantes relatos, Cuentos para soiar (1922) y Rosa-fria,
patinadora de la luna (1934) —ilustrada por su esposo Ra-
fael Alberti-, demostraban también que el tratamiento de
la Fantasfa tenia lugares propios y bien originales en el pa-
norama de la LIJE anterior a la Guerra Civil.

Este breve repaso histérico no permite comentar con
mis detenimiento otras creaciones que, en los mismos
afios del enfrentamiento bélico (1936-39), recurrieron asi-
mismo a diversas posi-
bilidades de la fantasia,
tanto para transmitir
mensajes de claro con-
tenido ideolégico en un
proselitismo orientado a
la infancia de cada ban-
do en lucha, como para
denunciar de modo ge-
nérico los males y las
desgracias de la guerra,
Ejemplo de esta ultima
intencién es, entre otros
de los publicados por su autora en estos anos, el relato ti-
tulado Tiempos beroicos (en Crémica, nim. 405, 15 de
agosto 1937).

“En los afios

de enfrentamiento bélico

se dieron creaciones
que recurrieron
a diversas posibilidades
de la fantasia
para iransmitir mensajes
de claro contenido

ideologico”

La dificil posguerra fue el marco donde aparecieron
obras no menos interesantes dentro de los diversos trata-
mientos literarios de la Fantasia. Desde la aportacién de
los relatos incluidos por Elisabeth Mulder en Cuentos del
viejo reloj (1941), con Marfa Luz Morales v su Maribel y los
elefantes (1945), con Mercedes Llimona —creadora de £/
munieco de papel, 1942— con la Anita Diminuta, de Jests
Blasco, y con las primeras creaciones de Gloria Fuertes pa-
ra la revista Maravillas, como el relato titulado Fiesta en el
mar (nam. 66-68, 1940).

Durante los primeros afios cincuenta, momento de no-
table renovacion en los tratamientos y temas de la LIJE,
aparecieron también obras ya cldsicas marcadas por una
vision particular de la Fantasia. Por una parte, La princesita
que lenia los dedos mdagicos (1952) y Las badas (1953), de
Marfa Luisa Gefaell, y, por otra, Marcelino Pan y Vino
(1933), donde lo fantistico aparecia con la animacién de la
figura de un Cristo crucificado, dentro de una larga tradi-
cidn en nuestra Literatura.

El Premio Lazarillo, creado a finales de los cincuenta,
ofrece una amplia representacion de tratamientos fantis-
ticos con la némina de sus obras galardonadas: EI nirio,
la golondrina y el gato (1959), de Miguel Buduel; Rastro
de Dios (1900), de Montserrat del Amo; Fiesta en Mari-
landia (1962), de Concha Fernindez-Luna; algunos rela-
tos entre los incluidos en De un pais lejano (1963), de
Angela C. lonescu; El caballito que queria volar (1966),
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Portada del libro El Palacio de las ilusiones.
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de Marta Osorio; Angel en Colombia (1968), de Jaime Fe-
rrdn, y Froildn, el amigo de los pajaros, de José Javier
Aleixandre. Y aunque premiada en la convocatoria de
1965 con una obra de corte realista (El polizon del Uli-
ses), Ana Marfa Matute habia incidido en el tratamiento
de la Fantasia con su primer relato de intencion infantil,
El pais de la pizarra (1956), ofreciendo ademds anos
después una sugerente combinacién de elementos fan-
tdsticos con claro valor simbolico en El saltamontes verde

(1960).

Con un claro valor convencional, situaré el limite en
la década de los setenta para hablar de clisicos de
nuestra Literatura Infantil y Juvenil con una minima
perspectiva historica. Fueron anos que nos han brinda-
do, entre otras creaciones, persongjes fantdsticos como
“Los batautos (1974), de Consuelo Armijo; o ingredientes
de una Nueva Fantasia con ;Ay, Filomena, Filomena!
(1975), de Miquel Obiols, y la aparicién de autores ya
consagrados que aportaron con sus primeras obras vi-
siones bien peculiares de diferentes tratamientos de la
Fantasia. Desde Fernando Alonso, con “El duende y ro-
bot” incluido en el volumen titulado Feral y las cigiie-
iias (1972), hasta Joles Sennell y La guia fantdstica
(1977), junto con Joan Manuel Gishert y sus Escenarios
Jfanidsticos (1979). Valgan estas menciones como meros

apuntes con todos los riesgos de ausencias, nunca olvi-
dos, justificadas solo por la brevedad y espacio de este
articulo.

Hasta aqui esta ligera descripcion de unas posibilidades
que exigen, por su importancia, un tratamiento investiga-
dor mas riguroso que habrd de traducirse, no sélo en un
més completo conocimiento de nuestra Literatura Infantl y
Juvenil, sino también una més amplia difusién social de es-
tas creaciones y de sus autores.

NOTAS

1. Una caracterizacion bdsica de los  lasposibilidades existentes en las creaciones
tratamientos literdrios en esos terrenos  literarias del resto de nuestras lenguas. Solo

de la Fantasia, dentro de las corrientes
creativas de la LIJE anterior a 1939,
puede verse en mi obra Literatura y libros
para ninos en la Espana Contem-
pordnea, Madrid: Pirdmide/Fundacion

cabe entender como und limitdcion
impuesta desde el punto devista que be
seguido en mis tareas de investigacian, af
resultarme imposible abarcar con un
miiime rigor el conocimiento de esas otras

Germdn Sdnchez Ruipérez, 1992, pp literarras neacionales.
346-372.

3. Parda una informacion mds completa
2. Esta limitacion al ambito de las  sobre esta aportacicn de Coloma, védase
credciones escritas en castellano no la obrd citada en la nota anierior, pp.

supone ningund negacion u olvido de 82-93

* Jaime Garcia Padrino es Catedradtico de Diddctica de la Lengua y la Literatura en la
Universidad Complutense de Madrid.
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