LA LITERATURA EN EL FIN DE SIGLO

clasicos
de la
literatura

infantil espanola
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Muchas gracias por haber contado conmigo y por haber contado con la literatura
infantil, que ha sido algo que ha estado fuera de estas paredes de la facultad de Filo-
logia, y entenderéis que, para mi, es un motivo de orgullo poder estar aqui codo a
codo con dos especialistas de la literatura. EI motivo de este ciclo, la literatura en
el fin de siglo, demuestra algo que estamos viendo cada dia, bien por la television,
bien por la prensa. Y vemos que ese salto al nuevo milenio nos ha inducido a una
especie de recapitulacién y también a una especie de proyeccién. Es decir, por una
parte, recapitular qué es lo que hemos hecho hasta ahora, y por otra parte, pensar
hacia dénde vamos. En ese dmbito de recapitular y de prever hacia dénde vamos no
estd mal que consideremos el papel de los cldsicos de la literatura infantil espafio-
la, no sélo por dar entrada en este mundo académico a algo que hace 25 aiios era
casi impensable, sino también porque es un género, es una literatura propia, espe-
cifica, que podemos situar su nacimiento alld hace mas de cien afios. En estos cien
afios ha habido una larga conquista, poco a poco se han ido alcanzando distintas
metas y, bueno, si conseguimos atraer la atencién social y académica hacia este
ambiente de literatura infantil y juvenil, yo creo que es algo realmente digno de
halagamnos a los que llevamos algunos afios trabajando en ello.

Posiblemente, cuando se haya visto el titulo de esta intervencién mia en este ciclo,
alguien se habrd preguntado: ;pero existen realmente los cldsicos de la literatura
infantil y juvenil espafiola? Porque, claro, hablar de cldsicos en la literatura es algo
mds que aceptado, en cambio, esos cldsicos infantiles no tienen el mismo reconoci-
miento. Por otra parte, estd claro que yo voy a reivindicar el papel de estos clésicos,
voy a reivindicar su papel como patrimonio cultural de nuestro pais, de nuestra len-
gua y de nuestra literatura, pero esta reivindicacién, esta defensa no quiero que sea
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meramente inintencional, sino que voy a tratar de que sea lo mds rigurosa posible,
que haya unos argumentos que tengan la necesaria fundamentacién. Y esa funda-
mentacién no se puede buscar en otro marco que no sea el de la teoria general de la
literatura. Por lo tanto, vamos a plantearnos qué son los cldsicos en general, y si
€esos requisitos, esos conceptos, esas condiciones se dan, de algiin modo, en la lite-
ratura infantil y juvenil.

En primer lugar conviene que aclaremos el concepto de cldsico. Cuando tenemos
esta duda de a qué llamamos “cldsico” o cudl es el valor por el que utilizamos este
término, lo m4s fiable, evidentemente, es recurrir al Diccionario de la Real Acade-
mia. Y alli encontramos varias acepciones, y yo voy a tomar la que creo que se ajus-
ta mejor a este 4mbito que voy a abarcar ahora en mi intervencién. Se considera
como “clédsico" a "aquel autor u obra que se tiene por modelo digno de imitacién en
cualquier literatura o arte'. Por lo tanto, "cldsico” va unido a esa consideraci6n
modélica, y ese caricter nos lleva a otro concepto propio de la teoria de la literatu-
ra, que es el concepto de canon. ;(Hay obras y autores que puedan ser considerados
no solamente cldsicos sino modelos canénicos de la literatura infantil y juvenil?
Evidentemente estamos en una polémica de auténtica teoria de la literatura, y aun-
que no es mi intencién entrar ahi, voy a rogar a la moderadora que en cuanto vea
que me estoy pasando del tiempo emita unas toses discretas, no para que nos preo-
cupemos por su salud sino para saber que me est4 recordando algo, pues voy a, con
afén de ajustarme al tiempo disponible, voy a sintetizar el concepto de cldsico como
aquello inmutable y cuyo valor es permanente a lo largo del tiempo, y el concepto
de canon lo voy a unir con la atemporalidad y la adopcién de unos criterios algunas
veces subjetivos y, sobre todo, como he dicho antes, variados.

Vuelvo a esa pregunta: jen la literatura infantil espafiola existen algunos modelos
que sean dignos de imitacién, que sean principales o que sean notables? Desde
luego, aqui hay que decir eso de "haberlos, haylos", pero lo que sf es cierto es que
a veces se desconocen o se olvidan. Y sobre este desconocimiento o mala forma-
ci6én en la literatura infantil espafiola hay muchisimos ejemplos. Es moderamente
problemitico, porque es un mercado muy fugaz donde las ediciones se suceden a
una velocidad increible y no hay tiempo suficiente para ese reposo y que se llegue
a crear unas auténticas obras de fondo. Y es también, para mi, una labor de los pro-
pios autores. Y con respecto a este punto que acabo de indicar, yo creo que en buena
parte de los autores actuales que se dedican a la literatura infantil y juvenil hay una
falta de esos referentes culturales.

Me estoy apartando de lo que tenfa preparado, por el problema del tiempo, pero
creo que, hombre, hay de todo en esta vida, puede haber un autor, alguien que se
sienta escritor y que le trae sin cuidado saber quién es Pérez Galdés, quién es Una-
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muno, quién es Baroja, o quién es Cela. Eso puede darse, pero es un cdso yo diria
que casi insélito. Creo que cualquier autor de literatura general tiene esos referen-=
tes, que estdn ahf, que estdn en la historia de la literatura, y que forman parte ya de
nuestro patrimonio general, yo diria que hasta nacional. En el caso de la literatura
infantil esto no sucede asi. Hay un amplisimo nimero de autores que hoy se dedi-
can a la literatura infantil y juvenil que desconocen lo que se ha escrito antes, las
obras anteriores, no conocen esa tradicién. No creo que sea obligatorio, para escri-
bir no creo que haya que cumplir con ese requisito, pero si les proporciona ese
canon una serie de referentes en cuanto a corrientes, tendencias, temas, etc. Y a lo
mejor estoy simplificindolo de una forma que no es muy conveniente, pero, desde
mi punto de vista, y por lo tanto es algo para ser debatido y discutido, creo que se
adolece de que hay muchos autores que llegan al campo de la literatura infantil cre-
yendo que van a descubrir un nuevo mundo, que antes de ellos no se ha hecho nada,
actitud que me parece muy positiva en el campo de la literatura general, pero, hom-
bre, yo veo que ese desconocimiento es un tanto empobrecedor. Por eso, si tuvié-
semos esas referencias, creo que dispondriamos de un conocimiento mas amplio del
campo general de nuestra cultura y de nuestra literatura.

Pido perdén a quien haya podido parecer excesivamente ambiguo en lo que he
podido decir, pero es que he improvisado para tratar de ser lo suficientemente
sucinto en aquello que queria resaltar, que es que existe un canon de obras de lite-
ratura infantil y juvenil que pueden ser consideradas modélicas en algiin sentido;
que el conocimiento de ese canon es necesario y seria deseable; y que no quiero
alargarme mds y lo que voy a hacer es presentarles estos cldsicos, para mi, modéli-
cos, can6nicos, de la literatura infantil y juvenil.

Verén que inicio esta presentacion de mis cdnones, esta muestra de obras canéni-
cas, no cldsicas sino candnicas en algin momento, con algo que no es realmente un
libro sino un estuche metdlico con el nombre de Calleja. Evidentemente, la litera-
tura infantil espafiola tiene esa figura cldsica que es don Saturnino Calleja, que no
escribié ninguno de sus libros, pero cre6 un modelo de literatura que en su momen-
to fueron auténticos éxitos para el piblico y que crearon un determinado tipo de
literatura infantil. Este es uno de sus primeros cuentos, de 1890, aproximadamente,
y es un cuento donde se recrean elementos de la narrativa tradicional y de origen
folcldrico. Incluso hizo algunos muy peculiares, como estas Aventuras de Raiil de
la Castaiia, Calleja siempre fue innovando, aqui tenemos El bazar de los Reyes
Magos, de hacia 1915, que demuestra que Calleja cred un tipo de literatura donde
el mundo de la fantasia fue adaptdndose a la mentalidad del nifio a lo largo de los
afios. Y no podia faltar en esta presentacién mia este personaje, el Pinocho espaiiol,
el de Batolofi, mucho més divertido y mucho més auténtico que el de Colobi, un



Pinocho que se iba a la India —por problemas de tiempo no comento nada de las
caracteristicas estilisticas de este gran ilustrador y autor de los textos—, es un per-
sonaje que era capaz de viajar a la Luna, con un recurso muy propio de Pinocho,
que era un auténtico héroe que, para ser mis héroe, necesitaba el oponente, Chape-
te. Estamos en 1920 y Chapete era capaz de hacer tropelias como ésta y raptar a la
princesa saltarina. El cardcter novedoso de este Pinocho espaiiol era el haber sido
construido por un nifio y que su nariz no crecia, porque Pinocho era incapaz de
mentir, era un gran héroe. Batolofi abandoné la creacién de Pinocho y Chapete por
problemas editoriales, y cre6 otro personaje, Pipo, y Pipa. Aqui tienen a este nifio
que va a combatir contra la bruja acompafiado de la perrita Pipa, y los dos, con el
caballo Trompetilla, para luchar contra personajes malignos en un mundo de fibu-
la, en un mundo de fantasia. Estamos en 1932.

Otro clésico de nuestra literatura anterior a la Guerra Civil es Antonio Robles, quien
serfa el gran autor cldsico de nuestra literatura, no solamente por la genialidad de
sus creaciones: aqui tenemos un ejemplo de literatura feminista auténticamente de
vanguardia en 1930, Hermanos monigotes, de 1935, y el primer autor espaiiol tra-
ducido al inglés, adema4s una traduccién prestigiosisima, en 1936: Los cuentos de
los juguetes vivos. Y aqui tenemos una imagen que representa c6mo Antonio
Robles concebia la creacién infantil. El cuento se titula Don Frasquiloco, que era
loco y no era loco. Es la historia de un personaje que se fabrica un sombrero de
barro donde planta las semillas de un cerezo para que al llegar la primavera esos
frutos puedan ser disfrutados por los nifios y por los padres.

Pero hubo también otros autores que en otra circunstancia cultural hubiesen lle-
gado a ser también auténticos clasicos, como Manuel Abril. Es el triunfo de la
literatura del absurdo, de la literatura del surrealismo, anterior a la Guerra Civil.
Pero no podia faltar, evidentemente, Celia, como personaje cldsico de la litera-
tura espafiola, de Elena Fortin, que nacié en las paginas de Gente Menuda,
suplemento infantil de la revista Blanco y Negro. Pasé a ser libro, aqui tienen la
edicién que ahora ha recuperado Alianza Editorial. Los libres que publicé la edi-
torial Aguilar en el afio 34, Celia novelista, y Elena Fortin siguié creando per-
sonajes que también merecen ser considerados como cldsicos, Cuchifritin y
Matonkiki, el primer caso de una nifia personaje aparentemente negativo de la
literatura infantil, una nifia caprichosa, ahi ven c6mo estd pillando con la rueda
de su triciclo la cola de un gato.

En los aiios de la postguerra, naturalmente, la literatura infantil se enfrent6 con una
situacién absolutamente penosa. Pero aun asi en aquellos afios hubo autoras que
merecen la categoria de cldsicas o de canénicas. Por ejemplo, M.* Luz Morales, una
autora muy interesante que en 1940 publica Dofia Rosita se quiere casar. Y, bueno,
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hace tres semanas perdiamos a Borita Casas, creo que todo el mundo ha oido hablar
alguna vez de Antoiiita la fantistica, lo que demuestra la popularidad que llegé a
tener este personaje entre aquellos héroes de postguerra.

Hay otros autores y otras obras menos conocidas pero que merecen esa categoria de
clasicas que estoy defendiendo, como, por ejemplo, este libro, Cancidn tonta en el
Sur, de Cecilia Vifias, que es el gran libro de poesia infantil espafiola de la post-
guerra. O el primero de Gloria Fuertes, Canciones para nifios, de 1950.

En los afios sesenta meteremos Rastro de Dios, de Montserrat del Amo; Angela
Ilescu publica De un pais lejano, en 1964, con ilustraciones de Maximo San Juan;
Pilar Dorina publica también en los afios sesenta Uz y las estrellas, ilustrado por
Lorenzo Goiii; Isabel Colina publica Balada de un castellano, ilustrado por Mari-
bel Calatayud; y Ana M.* Matute, de la que solamente he podido traer una diaposi-
tiva, la que corresponde a El saltamontes verde, uno de sus libros més bellos.

En el afio 72, ya estamos en los setenta, se podrian considerar como clasicos a Con-
suelo Ambijo por sus Basautos; a Fernando Alonso por su Hombrecito vestido de
gris, aiio 1977; y a Joan Manuel Gisbert por Escenarios fantdsticos, en 1979.

Ha sido un recorrido rapidisimo, veloz, pero he tratado de ser respetuoso con los
compafieros que me tienen que seguir y no robarles mucho de su tiempo. Sélo [me
queda] decir que me gustaria que dentro de otros afios, 20 6 25, pudiéramos seguir
hablando de estos cldsicos de la literatura infantil espaiiola, pues seria la mejor
sefial de que lo que algunos nos esforzamos en discutirla y en promocionarla ha
tenido su fruto.



