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n la conferencia que he pronunciado en este mis-

mo curso, ya advertia acerca de la modestia de las

apreciaciones tedricas que pueda ofrecer ahora so-
bre la naturaleza y los problemas del cine, como arte y co-
mo técnica expresiva. Modestia que se debe a la perspectiva
adoptada, méds de espectador con sus personales gustos y
preferencias, que de auténtico estudioso de la riqueza del
fenémeno cinematogrifico. Desde esa preocupacion, cuan-
do me he interesado por el cine infantil, me veo obligado a
recordar las siguientes palabras del profesor Baumgirtner,
en un articulo dedicado a los antecedentes del libro juvenil
moderno, donde trazaba los momentos esenciales de la his-
toria de la literatura infantil y juvenil en Alemania: “Quien
se proponga escribir o hablar sobre la literatura juvenil se
verd abocado a la curiosa situacién de tener que explicar
previamente cuil es en realidad el objeto que se va a
tratar’]

Creo que la intencién de esas palabras de Baumgirtner
sigue teniendo plena validez con el cambio del término li-
teratura juvenil por el de cine infantil/juvenil. Es decir, nos
vemos obligados a explicar cuil es en realidad el concepto
que vamos a tratar aqui y ahora, cuando hablamos de cine
infantil y sus relaciones con la literatura dedicada al nifo. Y
en este primer punto hay que partir de un hecho: el adjeti-
vo infantil, aplicado a ambas realidades artisticas -cine y li-
teratura- no supone, en realidad, una definicion de sus con-
diciones o caracteristicas formales y de sus contenidos
posibles.

Con 4nimo muy semejante al que adopiamos cuando
nos hemos visto obligados a definir la literatura infantil2, se-
flalaremos que, si son precisos los términos cine negro, cine
fantastico, cine bélico, incluso cine documental, ya no suce-
de lo mismo cuando hablamos de cine infantil. Bajo esa de-
nominacion, una pelicula puede ofrecer todas las formas
posibles en el cine, y si asi lo consigue la habilidad o inspi-
racion de sus guionistas y directores, puede plantear cual-
quier otro tema o asunto. Desde las propias de unas exoti-
cas aventuras, hasta los documentales de cardcter mas
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Fotograma de “King Kong” dirigida por E. B. Schoedsack y M C. Cooper
en 1933.

escolar. De otro lado, la férmula cine infantil alude a un ti-
po de creacion cinematografica que parece en crisis, 0 cuya
difusién estd muy condicionada. Un ejemplo de ello seria la
problematica existencia de los fesiivales de ese llamado cine
infantil, las peliculas presentadas a ellos y las dificultades
para que lleguen después a ese pablico tan especifico.

Anadamos a ese problema que, bajo la denominacién
de cine infantil se han presentado -y suelen presentarse
ain- productos cinematogrificos de dudoso gusto e interés.
Peliculas cuya razdn de ser se ha limitado, incluso, a un fa-
cil aprovechar el fugaz éxito de cualquier grupo musical,
actriz o cantantes populares, mds o menos intantiles. El re-
sultado -en muchos mds casos de los deseables v sin desear
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citas concretas- son auténticos subproductos deleznables,
que ofrecen dar una imagen clara de haber considerado a
su publico natural como un ser de muy limitadas capacida-
des intelectuales, de gustos estéticos ficiles de conformar y
de no menos tdpicos intereses o preferencias.

¢ QUE ES EL CINE INFANTIL?
¢ QUE ES LITERATURA INFANTIL?

De esa forma, y al igual que cualquier adulto con una
minima sensibilidad ante el cine, se irrita cuando contempla
determinadas peliculas donde el nifio espectador es consi-
derado como un ser de capacidades intelectuales bien redu-
cidas o no desarrolladas, en la literatura infantil algunas edi-
ciones o publicaciones parecen tomar la denominacién de
literatura infantil, a modo de bandera de correo, para come-
ter un auténtico acto de pirateria contra las elementales
condiciones de cualquier obras literaria.

Esa es pues, una de las razones bisicas de interés inves-
tigador que propugno, hacia las relaciones entre el cine y la
literatura infantil. Creo que existen problemas comunes en
el cine y'la-literatura infantil para su caracterizacién y a la
hora de analizar sus relaciones con sus destinatarios especi-
ficos. Unos de caricter intrinseco a ambas realidades, como
parcelas propias del arte en general. Serian estos los relati-
vos a su concepto: ;Qué entendemos por cine infantil/li-
terautra infantil? ;Cuales son sus limites y rasgos especificos?
¢Cudl ha sido su evolucién como género peculiar dentro del
cine y de la literatura? ;Qué mentalidad adulta creadora se
proyecta en sus creaciones como productos de una determi-
nada culra?

Otros problemas comunes responden a diversos condi-
cionamientos de cardcter extrinseco a las propias realidades
cinematogrificas y literarias, cuando éstas tienen al nifio co-
mo destinatario natural. Por ejemplo, los condicionantes so-
ciales que me-
diatizan el

Bajo la denominacion acceso de ese

de cine infantil se pablico a tales
han presentado productos  creaciones. En
. t Afi ambas realida-
cinematograficos des, es bisico ¢l

de dudoso gusto e interés,
y peliculas cuya razon
de ser se limita al fugaz

éxito de un grupo musical

papel del adulo
como mediador
en esa comuni-
cacién. Dicho de
otro modo, si en
el caso de la
creacion literaria
es decisivo el papel de editor, del librero, del bibliotecario,
del maestro y de los propios familiares de esos nifos, en el
caso del cine infantil nos enfrentamos con los problemas es-
pecificos que afectan a la distribucion cinematogrifica, a la

exhibicién y a los criterios para su seleccion y programa-
cién, al papel que se conceda al cine como elemento edu-
cativo en la labor de la escuela, a las condiciones familiares,
etc...

De ahi que, antes de ofrecer unos breves apuntes de ca-
racterizacion de aquellos aspectos de la problematica del ci-
ne infantil que atraen mi interés, quiero formular ahora dos
propuestas. Primero, reivindicar para ambos, cine y literatu-
ra infantil, una amplitud en su consideracién, pero unida a
un rigor critico para que ni uno ni otro sean considerados
como realidades
al margen del ci-
ne y de la litera-
tura destinados
al adulto. Y se-
gunda propues-
ta,"derivada de
las consideracio-
nes anteriores,
que los interesa-
dos en acercarse
a esa realidad
del cine y de la literatura para nifios, no lo hagan con unos
criterios distintos mds tolerantes que los utilizados para juz-
gar esas otras realidades cinematograficas y literarias consi-
deradas adultas. Si acaso cabria pedirles adn mayores exi-
gencias criticas a la hora de considerar la imagen ofrecida
en las creaciones cinematograficas acerca de la realidad del
nifo.

En el cine infantil,
el mundo debe ser recreado
desde un acercamiento
a la realidad o percepcion
caracteristicas de esta etapa
del ser humano

De la misma forma que el cardcter propio de la literatu-
ra infantil se identifica a veces -de modo inconveniente- con
el correspondiente a los libros para nifios, no creo que toda
pelicula considerada asimismo para nifios merezca la deno-
minacion de cine infantil. De modo semejante, las peliculas
con nifios tampoco forman parte, por si mismas y desde mi
perspectiva, del considerado como cine infantil. Al menos,
yo me resistiria a denominar asi peliculas ya tan clasicas co-
mo El espiritu de la colmena, de Victor Erice, o Los cuatro-
cientos golpes (1959), de Francois Truffaut. Por otra parte,
son infantiles o adultas, por ejemplo, Las aventuras de In-
diana Jones o la serie de La guerra de las galaxias’ ;Cuin-
tos ninos, ahora ya adultos, nos'emocionamos, en su mo-
mento, con el grito de “Shane, vuelve” en la escena final de
Raices profundas (Shane, de George Stevens, 1953)? Shane,
vuelve en la escena final. A esos mismos adultos, snos im-
presionaron tanto, como para formar un recuerdo imborra-
ble, otras peliculas de mds clara intencién infantil,"que go-
zaron en su momento de la calificacién moral de
“autorizadas para todos los publicos™ ;Puede limitarse una
auténtica obra maestra del arte cinematografico, como El
mago de Oz (The Wizard of Oz), de Victor Fleming, 1939), a
la categoria de cine infantil? Y, por Gltimo. hay nifios -cabe
calificarlos de actuales- que, entre los cinco y los ocho
anos, han llegado a aprenderse, plano a plano, la historia
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de Ring-Kong (de Merian C. Cooper
y Emest B. Schoedsack, 1933), por
repetirla una y otra vez en una graba-
cion “pirata” de video doméstico.

Por tal motivo, podemos pregun-
tarnos también qué es lo que en-
cuentran esos nifios en determinadas
peliculas -no pensadas para la infan-
cia- como para hacerlas suyas, del
mismo modo que existen en la lla-
mada literatura infantil creaciones
apropiadas por la infancia; es decir,
obras que los ninos han hecho suyas
al margen de la realidad de las in-
tenciones de su autor. Y como ejem-
plo, citemos algunos de los relatos
ya clasicos de Andersen -El firme sol-
dado de plomo, El patito feo-, o los
cuentos populares3.

Para no eludir mis la explicacion
de mi particular concepto del arte ci-
nematografico al alcance del nifio, o de algin modo desti-
nado a la infancia, propongo como rasgos definidores de
esas creaciones cinematogrificas, los siguientes. Primero,
que -ademis de la cualidades exigibles a tal expresion artis-
tica- exista una determinada recreacion del mundo infantil,
desde los ojos propios de un nifio, y no tanto desde una in-
terpretacion adulta. Dicho de otro modo, que la realidad
ofrecida en el correspondiente vehiculo cinematogrifico sea
contemplada y expuesta desde un acercamiento o identidad
con la percepcion y sensibilidad caracteristicas de esa parti-
cular etapa del hombre.

A la hora de buscar un ejemplo de esa caracteristica
propia del cine infantil, voy a permitirme sefialar que dicha
perspectiva de adentrarse por la realidad de las reacciones
del nifio animaba, en su esencia, peliculas tan dispares co-
mo el clasico Marcelino Pan y Vino; una pelicula espafiola
que, desde mi apreciacion, ha sabido ser fiel al texto litera-
rio original, ademis de ofrecer una amplisima fotografia y
una acertada ambientacion. O Valentina, de Rafael Moreno
Alba, basada en la primera parte de la trilogia de Sender,
Cronica del alba. Y esta referencia introduce ya otro tema:
el soporte literario de los guiones cinematogrificos, pues el
ejemplo que acabo de citar contaba ya con esa lacida evo-
cacibn realizada por el novelista aragonés de su propia in-
fancia.

El segundo rasgo que propongo como caracterizador del
cine infantil es la posibilidad de autoidentificacion, por par-
te del nino espectador, con los protagonistas, las situaciones
o los asuntos planteados en una determinada pelicula. Esa
seria la razon que podriamos argumentar para la emocion
sentida por algin nifo ante aquel grito dirigido a Shane, el

pistolero protagonista de Raices profundas, filme en el que
por otra parte, algn critico ha encontrado cualidades que
deberia ofrecer el mejor cine infantil: “Raices profundas” es
un filme extraordinario porque es didicticamente ejemplar,
poéticamente bello, estilisticamente perfecto, épicamente
clasico y alimenticiamente satisfactorio®.

En ese mismo sentido, habria que resaltar caracteristicas
muy similares en las aventuras de trigico final para King-
Kong, afiadiendo en este caso que es ademis una version
del tema bien repetido de La bella y la bestia, una narracion
considerada a la vez como clasica de la literatura infantil,
gracias a la version de Mme. Le Prince de Beaumont.

Todas y cada una de esas condiciones asi propuestas
como bisicas en las creaciones que puedan ser caracteriza-
das como cine infantil, son bien ambiguas, sutiles y hasta
subjetivas, pues con ellas entramos también en considera-
ciones de base psicolégica. Por tal razon, debemos anadir a
esa perspectiva caracteristica de los infantil, otro condicio-
nante basico en el correspondiente proceso creativo: la in-
tencién del propio creador, o creadores, a la hora de dirigir-
se al nifio o al joven como publico especifico. Rasgo
también sutil y no explicito en determinados casos, pero
desde el cual el critico puede analizar los rasgos expresivos
y de contenidos buscados por ese creador a la hora de
adaptarse voluntariamente a los condicionamientos propios
de esos deseados receptores.

Quizd no haya aclarado gran cosa mi propuesta termi-
nolégica. No debe esperarse mds, cuando nos enfrentamos
a una creacion mucho mis compleja incluso en su proceso
que el correspondiente a la creacion literaria. Por ello. sélo
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me he propuesto poner el acento en la necesidad de que
los creadores cinematograficos sepan indagar en la psicolo-
gia propia del
nifio, en su for-
ma de ver el
mundo que le
rodea, en la in-
terpretacion in-
fantil acerca de
determinadas re-
alidades o pro-
blemas, y que
sean capaces de
brindar en sus
creaciones unas
determinadas posibilidades para que el nifio espectador pue-
da identificarse con lo narrado o presentado en esa pelicula.

Los docentes se tienen
que plantear qué hacer
en el aula con los nuevos
medios de comunicacion:
utilizarlos didacticamente,
reproducir los mecanismos
de creacion o buscar
una aplicacién mas lidica

Por dltimo, y para responder al sector que justifica mi
presencia en esta mesa redonda, es decir, la aplicacién en
el aula escolar de las relaciones entre cine y literatura infan-
til, voy a presentar las siguientes apreciaciones para animar,
si es posible, el posterior debate sobre ellas.

Primero, creo que el aula no debe dar la espalda ni des-
preciar las posibilidades que la llamada cultura de la ima-
gen ofrece hoy a cualquier ciudadano. Los docentes, por
ello, no debemos caer en topicas descalificaciones ni en ¢6-
modas inculpaciones sobre la influencia negativa que los
medios de comunicacién de masas ejercen sobre la realidad
de la escuela.

Fotograma de “El espiritu de la colmena™ dirigida por Victor Erice en 1973.

Segunda, y como consecuencia de lo anterior, los do-
centes debemos plantearnos la siguiente cuestion: ;Qué ha-
cer en el aula con los nuevos medios de comunicacion? (Li-
mitarnos a una mera utilizacion didictica (cine didactico), a
reproducir los mecanismos de creacién (confeccion de peli-
culas en el aula), o a buscar una aplicacién mas ladica, mas
recreativa, mas motivadora de tales medios?

En tercer lugar, creo que un maestro creativo no es solo
el més original o rupturista a la hora de enfrentarse con la
propia realidad escolar, sino aquél que mejor sepa aprove-
char los medios que tiene a su alcance, ofrecidos tanto por
la propia escuela como por la propia sociedad.

Cuarto, y ya mis en relacién con el tema que yo mismo
me he asignado en este curso, sugiero a cualquier profesor
que se pregunte por ;qué hacer frente, o con las peliculas que -
nuestros alumnos ven en el cine o en la televisién? Yo contes-
taria que cualquier cosa, menos ignorar esos gustos, preferen-
cias o experiencias de los propios escolares. Ahora bien, el
maestro debe evaluar las posibles y distintas aportaciones de
cada uno de esos medios a la realidad de sus alumnos.

Esta dualidad entre cine/video, de clarisma vigencia ac-
tual en nuestra realidad cultura, requiere considerar ademads -
que si el primero de ellos, el cine, conoce hoy un franco re-
troceso en el nimero de sus salas de proyeccion, el segun-
do, el video, es de mis ficil acceso y de innegables posibi-
lidades para un empleo inmediato, personal, discontinuo y
repetitivo, de especial interés para el anilisis de escenas, si-
tuaciones, etc...

No obstante, sus respectivos modos de proyectar una
pelicula ofrecen importantes y muy sensibles diferencias.
De ahi que, por la riqueza de la proyeccion cinematogrifica
convencional, debamos intentar que nuestros alumnos se-
pan ver asi el cine y que reforcemos, en la medida posible,
esa especial recepcion del hecho cinematografico, con lo
que tiene de calidad de imagen y de sonido, de concentra-
cién comprensiva y de participacion colectiva.

En primer lugar, creo que las posibilidades de utiliza-
cién de tales medios estdn atn por desarrollar con un senti-
do recreativo y 14-
dico en el aula. El
video no debe li-
mitarse al mero
visionado de peli-

El aula no debe ignorar
la cultura de la imagen
y los docentes tendrian
que intentar evitar topicos
acerca de la influencia
negativa que los mass-media
ejercen en la escuela

culas, ni a los in-
tentos “amateuris-
ticos” de
realizacién de gra-
baciones. Hay
que utilizarlo co-
mo un medio de analisis y de comprensién de todas las po-
sibilidades expresivas de la imagen en movimiento.
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La sexta de mis consideracio-
nes reconoce la gran dificultad
que existe hoy para llevar a la
prictica lo antes sefialado. Y esa
na es otra que el muy corto reper-
torio disponible de peliculas, tan-
to en el cine convencional como
en el soporte video, para trabajar
con ese sentido. Sin embargo,
creo que debemos iniciar en las
escuelas la formacion de unas vi-
deotecas, dentro de esa pobre re-
alidad de nuestras bibliotecas es-
colares, como base imprescindible
para el trabajo asi deseado. No
hay que desalentarse por la escasa
especializacién de fondos, real-
mente infantiles o juveniles, en el
actual mercado videogrifico, ni
por‘la pobre produccién de pro-
gramds literarios al alcance real ~
de los nifios y jovenes de hoy. Aunque tal proclamacién de
animo esté por encima de las posibilidades reales. Pero asi
sucede, en mas ocasiones de las deseables, en nuestro im-
bito escolar. : ; oo

El séptimo punto de este particular decilogo hace re-
ferencia a los objetivos esenciales de la utilizacion en cla-
se de las adaptaciones cinematogrificas de obras litera-
rias al alcance de nuestros alumnos. Objetivos que defino
asi:

- La motivacién para la lectura y el conocimiento de
las obras originales.

- El desarrollo de distintos niveles de lectura, median-
te el refuerzo de la comprension y el anilisis de situacio-
nes, personajes, ambientes, tiempo narrativo y tiempo
histérico.

- Fomento de la expresividad verbal, no s6lo a partir
de dramatizaciones y didlogos relativos a la pelicula vi-
sionada, sino también del correpondiente anilisis de la
expresion oral, de los giros y construcciones utilizados
en la versién cinematogrifica y de la intencion expresiva
que puede animar los posibles cambios con respecto a la
obra original.

- Fomento de la expresion escrita, con el punto de
partida de la observacion de las técnicas expositivas utili-
zadas (narracion, descripcion, didlogo), con la confeccién
de guiones y con la seleccion de imagenes como comple-
mento de textos literarios.

Mi octava propuesta es la necesidad de atender desde la
escuela a una adecuada formacién cinematografica de nues-

Fotograma de “La Guerra de las Galaxias” dirigida por Georges Lucas en 1977.

tros alumnos, como un paso mas de la formacién literaria y
lectora que, hasta ahora, nos ha ocupado con mejor o peor
fortuna.

Y por dltimo, mi novena reflexion -no quisiera tener
que hablar de mandamiento para el debate-, no es otra que
la escuela debe buscar la defensa de los valores personales,
sociales y culturales de nuestros alumnos, desarrollando to-
das sus posibilidades lingtisticas, y entre ellas, también hay
que adentrarles por el conocimiento del llamado lenguaje
del cine. No con un sentido -como decia Rodari en el prélo-
go de su Gramdtica de la fantasia>- de que todos nuestros
alumnos sean artistas, sino para que no sean esclavos de la
imagen.
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