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El padre Coloma vy el cuento infantil
de origen folclorico

Jaime Garcia Padrino

Con el impulso del movimiento romantico y la exaltacion nacio-
nalista en la Europa de la primera mitad del siglo XX, las formas na-
rrativas de origen tradicional recibieron un especial tratamiento den-
tro de la preocupacion por las raices culturales de cada nacion y de la
consiguiente atraccion por lo popular. Tal fenomeno fue sentido de
modo peculiar y bien diferente en nuestro pais, como patentizaron
nuestros primeros recopiladores con una actitud mas volcada a la li-
teraturizacion que al trabajo cientifico de recuperacion y de fijacion
de esos elementos tradicionales.

Tanto Antonio de Trueba como Ferndn Caballero, ejemplos pione-
ros en esa actitud hacia ¢l folclore narrativo, mostraron una evidente
desvinculacion con las corrientes folcloristas que triunfaban en aque-
lla época en el resto del continente europeo. Aunque el conocimiento
de las recopilaciones de los hermanos Grimm y de otros folcloristas
demostraba a nuestros escritores la existencia de elementos comunes
en las narraciones escogidas y mantenidas en la memoria del pueblo,
dominaba en ellos la valoracion del cuento popular como “la mas fiel
expresion de la manera de ser espanola, cristiana, hogarefia y tradi-
cional” '. Asi lo demostraba Trueba, en quien, a pesar de su manifies-
ta admiracion por las relaciones tematicas entre versiones recogidas
en diferentes paises, dominaba el interés por el tratamiento literario
de esos elementos sobre cualquier intencion cientifica en la recopila-
cion de los cuentos populares.

Baquero Goyanes, Mariano, L cuento espaiiol en el siglo XIX. Madrid, Revista de Filolo-
gia Espanola, 1919, p. 369.
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Por otra parte, los relatos de origen folclérico tuvieron también
lugar destacado entre las ediciones infantiles aparecidas en los afos
de la transicion de siglo. Esa presencia tiene su justificacion en el de-
seo por ofrecer textos adecuados a la infancia, atin mas necesarios en
los momentos de escasa produccion literaria con expreso proposito
infantil. Desde las primeras colecciones lanzadas por la editorial Ca-
lleja, alla por 1885, hasta las series que mantuvo la casa editorial Ara-
luce a partir de las primeras décadas del siglo XX, el folclore propor-
cionaba elementos y temas que, si bien alejados en su esencia de una
intencionalidad infantil, ofrecian posibilidades para un tratamiento
literario de cierto tono adecuado al nifio.

Las primeras versiones literarias de los llamados entonces cuen-
tos de viejas se remontan a la primera mitad del XIX y vieron la luz
en el Semanario Pintoresco Espariol. Fueron los titulados Juan Sin Mie-
do, La princesa del bien podrd ser, El caballito discreto y El caballo de los
siete colores, recogidos por Juan de Ariza, y El principe por un dia y La
camisa del hombre feliz, de los que no se citaba el nombre de su reco-
pilador. En esta misma revista, a partir de 1849, Ferndn Caballero pu-
blic6 sus primeros relatos de inspiracion folclorica que justificarian
el ser considerada como “la mas entusiata cultivadora de este géne-
ro del siglo XIX” 2.

La preocupacién de Ferndn Caballero por las relaciones entre el
nifio y el folclore se remontan a sus colaboraciones publicadas en el
periddico infantil La Educacion Pintoresca, donde entre 1857 y 1858
publicé algunos de sus cuentos de encantamiento y otros relatos mi-
tologicos y biogréficos. Patente asi la intencion de la autora por acer-
car esos relatos al caracter infantil, sus Cuentos, oraciones, adivinas y
refranes populares e infantiles (1877), puede ser considerada como la
primera antologia de cuentos folcldricos pensada para los nifos.

Con esa intencién de dotar de un complementario valor instructi-
vo a sus creaciones pensadas para los nifios, Ferndn Caballero abria
una via para el aprovechamiento literario de los elementos de las tra-
diciones populares y de la narrativa de inspiracién folclorica. Anos
después, el padre Luis Coloma continuaria esa misma dedicacidon,
caracterizada en su caso por una actitud donde se unian su condi-
cién religiosa y su atraccion literaria por las posibilidades de las
fuentes tradicionales. Por tal motivo, el padre Luis Coloma represen-

* Ibidem, pp. 565-576.
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ta un hito mas en esa evolucion de las actitudes creativas respecto al
folclore y su adecuacion al mundo del nifio, a la que aport6 una in-
tensa dedicacion por realzar la proyeccion moral y educativa de las
narraciones folcldricas en la formacion del nifo y del joven.

El ingreso de Luis Coloma en la Compafiia de Jests y su posterior
dedicacion a la labor docente en centros de la orden determinaron
tanto la intencionalidad de sus relatos cortos como el medio para su
difusién: las paginas de la revista EI Mensajero del Corazon de Jesus.
Las dedicatorias de aquellas narraciones reflejaban ese contacto del
autor con los colegiales y los novicios, considerados por Coloma
como el publico més necesitado de ensefianzas morales.

Consecuencia de ese asumido apostolado literario es la actitud
paternalista ofrecida por Coloma en sus relatos infantiles. A sus lec-
tores dedicaba términos como corazoncitos inexpertos o los veia sumi-
dos en una nativa cequera; de ahi sus intentos por ayudarles a perder,
sin graves conflictos, los tupidos velos de la adolescencia.

Detras de tan pesado ropaje paternalista, el padre Coloma mani-
festaba sincera ternura al pensar en los destinatarios de sus creacio-
nes’. En Pelusa, una de sus ultimas obras publicadas, encontramos la
siguiente dedicatoria a dos nifas amigas, como testimonio de esa no
fingida actitud hacia el mundo del nino:

En las largas y solitarias horas de esta mi altima enfermedad me
imaginaba algunos dias que veniais las dos, como tantas otras veces, y
apoyadas en mis rodillas me pediais que os contara un cuento; y para
realizar en parte esta dulce ilusion, os escribi entonces esta historia de
PELUSA.

Creo que esto serd lo altimo que escriba; y no porque piense colgar
mi pluma como el bueno de Cervantes, sino porque la enfermedad me
la arrebaté ya de mis manos, y la muerte se encargara pronto de tirarla
a la basura, que es lugar mas adecuado.

Espero, sin embargo, que cuando las dos sedis unas viejecitas muy
monas y leais estos cuentos a vuestros nietos, diréis al terminarlo: jPo-
bre P. Coloma!... jQué tonto era!... Pero cudnto nos queria!... Y reza-
réis después un padrenuestro por mi alma.

* Asi dedicaba Pilatillo (1888) a los alumnos del colegio de Nuestra Seiora de la Anti-
gua al recordar sus juegos a la hora del recreo; o Historia de un cuento era para “un critico
de diez afios que encuentra mis cuentos my vomitos”, v Periquillo sin Miedo para un “ilus-
tre general y revoltoso chicuelo”.
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Los relatos de caracter infantil, publicados por el padre Coloma en
El Mensajero del Corazin de Jestis, aparecieron recogidos en el volumen
titulado Cuentos para niftos (1888)*. Dos notas esenciales caracterizan
esas narraciones: una, la peculiar recreacion literaria de los elementos
tradicionales bajo el punto de vista de su apostolado o instruccion
moral, y otra, el fiel reflejo costumbrista del ambiente que rodeaba
aquellas historias cuando eran contadas de viva voz entre el pueblo:

La noticia de que sefid Juana iba a contar un cuento corrio con la ra-
pider. de una chispa eléctrica, y cuanto chiquillo pelén rompia calzones
y lucia churretes en cuatro calles a la redonda, acudio presuroso al Co-
rral de los Chicharros, domicilio de Ia vieja. ﬁsta}, sentada en ¢l poyo de
la puerta, vio venir la granizada con vanidosa sonrisa, pase6 una mira-
da satisfactoria por el inquicto auditorio, rascdse dos veces con la aguja
de hacer calceta, y poniendo de nuevo sus dedos en movimiento, co-
menzo ast: (L))

La primera de las notas antes indicadas era expuesta por el pro-
pio Coloma en una brevisima introduccion a “Historia de un cuen-
to”, primero de los recogidos en ese volumen, cuando declaraba:
“Sembrad en los nifos la idea, aunque no la entiendan: los anos se
encargaran de descifrarla en su entendimiento y hacerla florecer en
su corazon”. Para servir a ¢se proposito formativo, Coloma utilizaba
un tema de la tradicion folclorica, con un tratamiento que procuraba,
por una parte, recrear una version lo mas cercana posible a tal como
¢] mismo habia escuchado de nino ese relato, y, por otra, adaptarse
en lo posible a la labor de los eruditos alemanes de la época:

Este cuento ¢s verdaderamente popular, y lo transcribimos tal
como nos fue referido, conservando las graciosas inverosimilitudes y el
caracteristico sello propio de este género de literatura, con tanto afin
coleccionada y analizada en varios paises, sobre todo en Alemania, por
los eruditos aficionados a ella. A éstos dejamos el cuidado de explicar
las extranas analogias que existen entre los cuentos populares de todos
los paises: el que referimos las tiene muy notables con uno, cuyo titulo
no recordamos, comprendido en la coleccion sueca de Andersen ™.

' Coloma, P, Luis, Cirentos para niios, Bilbao, EI Mensajero del Corazon de Jests (s
1888), p. 111.

" El titulo no recordado del escritor danés corresponde a Lille Claus og Store Claus. Su
asunto corresponde al tipo general de Los dos compadres y en Coloma es utilizado para
ofrecer una ensefanza ante unas travesuras infantiles.

EL PADRE COLOMA Y EL CUENTO INFANTIL 81

Ademas de evocar unos recuerdos personales que justifican y ani-
man el desarrollo de esta “Historia de un cuento”, Coloma mantiene
todos los elementos caracteristicos de la situacion original del engano
entre dos compadres, donde uno es enganado en su avaricia por el
otro, al hacerle creer que distintos objetos —un gorro encarnado, un
conejo, un pito y un saco— estan dotados de poderes magicos. Junto
a esa fidelidad al asunto tradicional destaca el interés de Coloma por
recrear ¢l tono popular de la narracion oral, no sélo en los giros y tér-
minos empleados, sino también en la propia técnica expositiva:

Pues senor, que estaba éste (Juanete) una tarde tomando el fresco a
la puerta de un sombrajo, cuando se ve venir al compadre Juan Botija,
echando fuego por aquellos ojos, y con las narices mads abiertas que un
torillo hosco. jPies para qué os quiero! echa mano a su conejo blanco, se
escurre por la puerta del corral, y se va a esconderse en el estercolero
de en frente, mientras Catalina seguia cosiendo como si tal cosa, can-
tando para disimular.

Glorioso San Pantaleon,
Santazo de cuerpo entero,
Y no como otros santitos,
Que no se ven en el suclo.

Presentado como un aviso para un revoltoso chiquillo, el cuento
titulado Periguillo Sin Miedo es una particular version del mitico per-
sonaje de Juan Sin Miedo, de honda raiz hispédnica, a quien Coloma
transforma en un travieso monaguillo, gracioso y con desparpajo,
que quiere salir al mundo en busca del miedo después de hacer su-
frir a su capellan distintas trastadas.

En esa curiosa version de un viaje iniciatico, Periquillo cuenta con
dos alforjas que le da su madre y donde estan encerrados todos los
vicios, los ajenos en una y los suyos en la otra; la primera se la pone
sobre el pecho y la que guarda los vicios a la espalda. Despreocupa-
do Periquillo de conocer tales vicios, emprende su camino y se en-
cuentra, primero, una piara de pavos; después, un toro furioso, una
partida de ladrones y, por Gltimo, con una guerra, sin haber experi-
mentado la mas minima sensacion de miedo. Durante las luchas en-
tre el cjéreito cristiano y otro moro, Periquillo mata a una bruja y con-
sigue un béalsamo maravilloso con el que se puede pegar cabezas.
Para convencer al incrédulo rey cristiano de tales poderes del un-
guento, pide que le corten la cabeza y demostrar asi la verdad de sus
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afirmaciones. La situacion es resuelta por Coloma con viveza y con
oportunos apuntes de humor:

Consintio el Rey mds por castigar la arrogancia del muchacho que
por creer en el milagro del puchero, y uno de los generales le descargo
tan recia cuchillada en cl cuello, que saltd la cabeza sobre una mesa, y
el cuerpo vino a tierra arrojando sangre a borbotones.

Azorados todos se avanzan al cuerpo unos, a la cabeza otros, el pu-
chero los menos: untan con el balsamo la tremenda herida, y uniendo
ambas partes apresuradamente, recobra al punto el muchacho la vida.
Pero en aquella precipitacion habian pegado la cabeza al contrario, y el
pobre monaguillo quedd con las narices para la espalda y la nuca para
el pecho.

La risa que asomaba a los labios de todos quedd de repente parali-
zada, al ver la extrafa mutacion que se operé en el muchacho. Fijose su
vista en las alforjas en que llevaba los vicios, y al ver ante si ¢l morral
que contenia los suyos y que nunca hasta entonces habia tenido oca-
sion de considerar, ¢l terror imprimio en su rostro su caracteristico se-
Ho: Desencajaronse sus 0jos, enrongueciose su voz, y huyendo de un
lado a otro, gritaba a grandes voces:

—;El micdo!... {El miedo!... jYa encontre el miedol...

La comparacion con el tema basico del cuento popular de Juan
Sin Miedo demuestra la sustancial reelaboracion obrada por Coloma,
en especial en los episodios de los encuentros con el miedo, donde
ha suprimido el juego con aparecidos o con caddaveres. Del mismo
modo, Coloma varid la estancia en casa de un alcalde, un juez o un
rey, con sus correspondientes encargados, por la situacion de guerra
entre moros y cristianos, pero sobre todo, y de acuerdo con su decla-
rada intencion moralizadora, el recurso utilizado para que Periquillo
descubra el miedo se aparta de los moldes populares, donde no apa-
rece esa contraposicion entre virtudes y defectos .

Con una ambientacion de aire oriental, el cuento titulado “La ca-
misa del hombre feliz” relata la enfermedad de un rey a quien suce-
sivos médicos —un alemdn, un inglés, un parisiense y un gallego—
no logran encontrar remedio para sus males. Por fin, un médico isra-
elita diagnostica la raiz del mal: la cabeza huera del rey, su corazon
de corcho y el excesivo trabajo con el estémago, causas que solo pue-

° Espinosa, Aurelio M., Cuentos populares espaiiofes, Madrid, C.S.1.C., 1947, vol. 11,
pp. 505-511.
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den curarse con “la camisa del hombre feliz”. El visir, encargado de
la busqueda de ese remedio y de resolver el problema de su carécter
maravilloso, encuentra la respuesta en un viejo y solitario brahman
quien por toda vestimenta sélo tiene su propia piel.

Subtitulada por Coloma como leyenda imitada del aleman, “Las
tres perlas” es la historia de una nina huérfana, que superara las difi-
cultades de la vida con la ayuda de las tres perlas: la Fe, la Esperanza
y la Caridad. Junto con el cuento titulado “Las dos madres” —inica
creacion original de Coloma entre los seis relatos incluidos en Cuen-
tos para nifios—, constituyen las muestras de menor interés y frescura
de ese volumen dedicado por su autor a la infancia necesitada de
una oportuna instruccion moral.

Sin embargo, el tono espontaneo y la gracia narrativa de Coloma
vuelven a aparecer en el cuento titulado “jPorrita componte!...”, des-
de su mismo inicio, con la antes citada descripcion del ambiente don-
de la sefid Juana cuenta esa historia a los rapazuelos de la calle con el
ritual tradicional de la historia siempre repetida y siempre nueva. A
continuacion, y con ese afan por recrear las circunstancias de la narra-
cion oral, Coloma pone en boca de esa narradora la siguiente digre-
sion en la que caracteriza a los protagonistas centrales del cuento:

Pues senor, que era vez y vez, y el bien que viniere para mi se quede
y el mal para quien lo fuere a buscar, de un hortelano mas pobre que las
ratas, y con peor estrella que un sietemesino; si sembraba melones, co-
gia pepinos; si plantaba lechugas, le nacian pitas; si llega a sembrar mo-
nedillas de cinco duros, le salen ochavos rofosos, y si deja el oficio y se
mete a sombrerero, a buen seguro esta que nacen chiquillos sin cabeza.

El anico fruto de su huerta es una col gigante, regada con agua
bendita por la hortelana, quien acuciada por el hombre trepa por sus
hojas hasta el cielo para pedir limosna a San Pedro. Asi recibe una
mesita que, al grito de “jmesita componte!...” inunda de alimentos al
matrimonio, ocasion que aprovecha Coloma para reproducir los dis-
cursos intuitivos de los narradores populares en las descripciones y
en las apelaciones a su auditorio:

iHijo de mi alma, aquello era menester verlo para creerlo!... Porque
no bien lo hubo dicho, aparecié en la mesa una comida como ni en los
manteles del Rey se pone igual: alli habia pollos con tomate, y arroz
con conejo, y sardinas fritas, y bacalao en blanco, y de postres arrope, y
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arroz con leche, v garbanzos tostaos. Cuando llego el hortelano se die-

ron ambos a dos una atraquina que con el dedo se lo tocaban, y todos

los dias diarios se ponian hasta reventar, que era menester sitbarles pua

que pararan, sin mas trabajo ni mds guiso que soltar la palabrilla:
—iMesita componte!...

El desarrollo de la accién esta ya marcado por la avaricia de la es-
posa v la siguiente peticion a San Pedro les proporciona una bolsa
que, al oportuno “{Bolsita componte!...”, se llena de oro. Pero la
fuerte ambicion de los hortelanos no queda atin satisfecha y preten-
den ahora honores de obispo y ser saludados con campanas. Ante la
disparatada peticion, San Pedro les entrega una porra que con la or-

den correspondiente castigara al matrimonio ambicioso:

iNunca lo hubiera dicho, eristianos!... Porque empieza la porrita a
brincar en el aire, dando coscorrones de la cabeza del marido ala de la
muijer, y de la de la mujer a la del marido, sin parar de repicarles en la
mollera, hasta dejarlos espachurrados en la misma puerta de la iglesia.
Lo cual fue castigo de su ambicion, su codicia y su soberbia; porque
aquella porrita no era otra cosa que la fusticia de Dios, y ella es la que
manda su Divina Majestad de cuando en cuando a la tierra para susu-
rrarle la pavana a los hombres. Porque como decia mi abuela que este
en gloria, cuando era yo zagalilla: Dios ni come ni bebe; pero juzga lo
que ve.

Y se acabéd mi cuento con pan y pimiento; y el que guicra saber
mds, que se compre un vicjo.

Aun con ese final moralizante, el relato de Coloma conserva todo
su interés de recreacion folclorica gracias a su evidente intencion por
mantener todos los elementos caracteristicos de las narraciones po-
pulares y, al mismo tiempo, por acercarse asi a los intentos de recopi-
laciones folcléricas al modo de los trabajos alemanes. Pero sobre
todo el autor supo dotar a su lenguaje de una viveza narrativa, con
expresiones plenas de gracia, comparacic  ingeniosas y oportunas
intercalaciones de vulgarismos.

Fuera ya del volumen de Cuentos para niios, Coloma publico otros
relatos dedicados a la infancia. Son los titulados Ratdn Pérez, Pelusa,
;Ajajii!... y Pdjaro verde, incluidos en la edicion de sus Obras completas
(1943), si bien los dos tltimos como “obras de juventud”, y que en su
conjunto dan cumplida referencia de los tratamientos utilizados por
Coloma a la hora de considerar a los nifios y a los jovenes como des-
tinatarios de sus creaciones.
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De tal forma, Ratén Pérez * es una curiosa incursion en el pequeno
mundo mitico de la infancia. Con la literaturizacion de ese personaje
fantastico —el ratoncito encargado de dejar a los nifios un pequefio
regalo con ocasion de la pérdida del primer diente de leche—, Colo-
ma anima una divertida visién humoristica de la corte y del Madrid
de la época:

Entre la muerte del rey que rabid y ¢l advenimiento de la reina
Mari-Castafia existe un largo v oscuro periodo en las cronicas, de que
quedan pocas memorias. Consta, sin embargo, que florecio en aquella
época un rey Buby I, grande amigo de los ninos pobres y protector de-
cidido de la infancia.

Como todos los ninos, ese rey pasa por el trance del cambio en su
denticion, y la madre le aconseja que escriba una atenta carta a Ratén
Pérez, “como ha sido y es uso comtn y constante de todos los ni-
nos”. Cuando Buby recibe la visita de tal personaje, le pide acompa-
farle en sus expediciones para conocer a otros nifios; concedido ese
deseo y convertido el nino rey en otro raton, visita la casa de los se-
nores de Pérez y respira alli el aire de una confortable vida segun los
canones de la época:

lLas senoritas hacian labor con su aya miss Old-Chesse, ratona in-
glesa muy ilustrada, y la seiora de Pérez bordaba para su marido un
precioso gorro griego al calor de una chimenea en que ardia alegre un
fuego de rabitos de pasas. (...)

Sirvieron el té Adelaida y Elvira en primorosas tazas de cdscaras de
alubias, y luego se hizo un poco de musica. Adelaida canto al arpa el
aria de Desdémona, “assisa al pie d"un salice”, con un gusto y atinacion
que encantaron al rey Buby.

Después de cumplir con sus obligaciones, Buby acompana a Ra-
ton Pérez en la visita a casa de un nifio pobre, a quien ve rezar un fer-
voroso padrenuestro antes de dormirse. Conmovido por la escena, el
joven rey promete ser siempre el hermano mayor de los nifios pobres
de su reino. Si ese tinal desprende una inequivoca vision paternalista
de la propia sociedad, la historia esta bien contada por Coloma, con

* Coloma, P. Luis, “Raton Pérez”, en Obras completas, Bilbao, Razén v Fe, 1943,
pp- 504-510.
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un 4gil estilo y conseguidas imagenes al jugar con las posibilidades
de la transformacién zoomorfica del chiquillo. Son razones que per-
mitirian considerar a Ratdn Pérez como una espléndida muestra de
las condiciones de Coloma como narrador infantil, si no pesara de-
masiado en su lectura el lastre del contenido moralizador que mer-
ma en parte la vigencia de su recreacion de tal personaje propio del
mundo del nifio.

Todos esos elementos positivos de las condiciones de Coloma
como agil animador de relatos dedicados a la infancia volvian a apa-
recer en el titulado Pelusa (1912)* que conocié varias ediciones den-
tro de la Biblioteca Enciclopédica de la Editorial Calleja. Su autor
mostraba una vez mas ese dominio del tono popular y de los cle-
mentos de los cuentos tradicionales, pues, lejos ahora de una inten-
cion recopiladora, realiza en Pelusa una habil combinacion de com-
ponentes folcloricos desde una actitud mas creativa.

Desde la caracterizacion de la bruja Pavi —bruja mala que ha rap-
tado a Pelusa, nifia de cinco o seis afos— hasta la intervencion de
elementos sobrenaturales o los distintos personajes secundarios, este
relato de Coloma adapta y recrea con originalidad los modelos habi-
tuales en la narrativa tradicional. Citemos asi la figura de la infantil
protagonista, a quien la bruja explica que debe su nombre al haber
nacido de las pelusas de un nido de ratones; Dofia Amparo, la murnie-
ca de la nifa, que recibe poderes maravillosos después de haber ayu-
dado su duena a la Sagrada Familia; ¢l Castillo de Irds y no Volveras,
donde estan encantados los verdaderos padres de Pelusa; las pie-
dras, que al ser arrojadas a un caldero se convierten en ricas perdices
guisadas; la muerte de la bruja Paviy del gigante Don Bruno, desco-
yuntados y con sus miembros dispersos, etcétera.

Si con tales elementos Coloma acomete una combinacién, héabil
y consciente en cuanto a la relacién con las fuentes originales, re-
dondea su creacion al introducir referencias actuales —la cita de lu-
gares y de objetos conocidos en el Madrid de entonces (el chocolate
Matias Loépez)— y la caracterizacién de la mufieca maravillosa
como una “dentista americana”, con consulta abierta en una calle
madrilena. El resultado final es, pues, un brillante relato, con las
muy ligeras motas de algunas admoniciones morales, pero que no
enturbian el conjunto:

s Coloma, P. Luis, Pelusa, Madrid, Saturnino Calleja, 1912.
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—Mira, Pelusa: en este mundo hay mucha gente mala, pero hay
también mucha mds buena; y la verdadera ciencia del mundo consiste
en saber distinguir las unas de las otras. Aquel pajarito era malo, por-
que era pajarito del Diablo; pero estos otros son pajaritos de Dios, y son
tan buenos que lloraron la muerte de Cristo en el Calvario. Por esto
dice la copla:

Allé arriba, en el monte Calvario,
Matita de oliva, matita de olor.
Lloraban la muerte de Cristo
Cuatro jilgueritos y un ruisenor.

Las otras dos narraciones antes citadas como “obras de juven-
tud”, jAjaju!... y Pdjaro verde, presentan también esas sefialadas ca-
racteristicas en Coloma a la hora de tratar temas folcloricos y plante-
arse la condicion infantil o juvenil de sus destinatarios. Asi, jAjajii!...
es una version del tema de la munieca que tiene poderes maravillosos
con los que recompensa el buen trato recibido de su duefa, en este
caso convertir en oro sus excrementos. La ambicion de la madrastra,
que espera recibir también esos beneficios, merece el correspondien-
te castigo, pero la muficca Rafacla es arrojada por la ventana v la ca-
sualidad hace que llegue hasta el rey y quede prendida de su éuerpo
situacion que obliga al autor a evitar los rasgos casi escatolégicos y a,
sugerir mas que a explicar.

Su Real Majestad lanzose sobre ella dando tropezones, con el ansia
del ndufrago que extiende la mano a la tabla salvadora. La desdichada
Rafacla no protesto, ni dijo una palabra, y su Real Majestad satisfizo
como pudo, a costa suya, sus aseadas intenciones. Pronto nublé su con-
tento un extrano prodigio: la munequita no se despegaba. Su Real Ma-
jeslad tirG con una mano, tiré después con la otra, tird con ambas a un
tiempo, tird, tiré cuanto pudo, y la mufequita, siempre firme en su
ppesto, permancecio alli pegada, tiesa e inflexible, con un molesto apén-
dice que le habia de dificultar mucho el sentarse. La situacién era em-
barazosa, y su Real Majestad se puso muy enfadado.

Los intentos para separar a la muneca del cuerpo del rey fraca-
san. Primero, “seis gallegos de los mas fornidos que pudieran en-
contrarse”; después, cinco yuntas de bueyes, y mas tarde, todos los
que quieren conseguir el premio prometido, y cuyos esfuerzos son
jaleados con el grito que da titulo al cuento. Pero la tnica persona
que puede realizar el prodigio es la muchacha que habia cuidado de
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la mufieca y consigue asi pasar a la historia como Ajaji la Pelona y
ser “preclara Reina”".

Para desarrollar el tema del principe encantado en forma de ave,
Coloma sigue en su Pdjaro verde el esquema habitual de otras versio-
nes en la literatura escrita, como las de Madame d’Aulnoy (El pdjaro
azul) "y de Juan Valera (El pdjaro verde, 1860). La version de Coloma
aporta interesantes variaciones cn el caracter de los protagonistas.
Asi, el Serid Miguel, padre de la protagonista, es un hortelano bien
acomodado y su papel mas activo, pues proporciona a la nifia el libro
que haréa aparecer al pajaro verde y transformarse en su auténtica
condicion del Principe Mirame Lindo, ademas de comprender el ori-
gen de las perlas regaladas por el pajaro maravilloso. Anadamos a
tales rasgos originales la caracterizacion de Lelita, la protagonista
central, a quien Coloma define con la siguiente frase: “era una revo-
lucionaria digna de los tiempos modernos”.

Otra de las aportaciones de Coloma a ese tema tradicional es la
atencion dedicada a las relaciones de Lelita con Andrea, su macstra,
que serd después su madrastra, y con las hijas de ¢sta, y al proceso del
amor entre la chiquilla y el Principe Mirame Lindo, derivacion folclo-
rica del tema de Cupido y Psiquis y emparentado con el Rig Veda (si-
glo XV antes de Cristo), donde se ha situado el primer cuento de
amor conocido'. Ese aporte de Coloma hace que las relaciones amo-
rosas estén presididas por la castidad y la constancia en ¢l sentimien-
to, y asi Lelita, antes de abrir ¢l libro que le tracra al pdjaro verde, ha
lefdo y disfrutado con otro donde conoce “la historia del casto Jos¢”.

Dentro ya del tratamiento del tema floclorico, la envidia de la ma-
drastra y de sus hijas les lleva a preparar una trampa al pajaro verde
y destruir asf la felicidad de Lelita. El principe cree entonces que la
muchacha es la culpable de sus heridas, y ésta debe superar la prue-
ba de romper tres “zapatos de hierro” para curar a su enamorado. Si
en tal desarrollo de los modelos del acervo narrativo tradicional hay
motivos para elogiar la actitud recreadora de Coloma, debemos in-
sistir en sus frecuentes comentarios intercalados fuera de lugar y ex-

* Con leves variantes, Coloma repite en este relato ¢l tema central tratado por Juan Va-
lera en La moiequita (1894) y La bueia fama (1895), si bien Coloma aporta un mayor realee
al tema de la protagonista maltratada por la madrastra, plantcamiento que reitera en Pujo-
ro verde.

" Aulnoy, Madame d’, Cientos de hadas, Barcelona, Bruguera, 1979, pp. 19-87.

' Espinosa, Aurelio M., Ob. cit., vol I, pp. 484-497.
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traftos a esa tradicion, asi como en sus irdnicas explicaciones sobre
problemas actuales —la igualdad de las personas como derecho de
la Constitucion entonces vigente y tema irdnico de una conversacion
entre dos grullas—, o el modo de justificar el conocimiento demos-
trado por el Principe Mirame Lindo sobre el pensamiento religioso
de Santa Teresa de Jesus:

No debe extraiiar a V. A. ver una cita de la ilustre doctora en boca
del Principe Mirame Lindo, porque era el joven temeroso de Dios, pro-
fundamente religioso y enemigo de todas aquellas lecturas que una
ilustracion superior y una previsiéon paternal nos prohiben.

Del mismo modo, una inequivoca admonicion moralizante rom-
pe el clima conseguido por Coloma en el desarrollo del bello tema de
la historia:

Porque si bien un autor francés ha dicho que la constancia en amor
es el intervalo entre dos caprichos, otro espanol dice que el aguardar es
el consejo que da la constancia para llegar al logro.

La actitud moralizadora demostrada asi por Coloma, tanto en ta-
les admoniciones como en el tratamiento tematico de esos cuentos,
hace pensar mas en creaciones pensadas para la juventud, donde el
autor se ocupaba de aprovechar los temas folcloricos al servicio de la
formacién moral de tales destinatarios.

Hasta aqui, pues, este comentario de las obras narrativas dedica-
das por Coloma a la infancia y a la juventud de su época. Valga quiza
como una cierta Hamada de atencién acerca de la posible vigencia de
esas creaciones. Vigencia no tanto de sus particulares intenciones
creativas, pero si de su actitud recreadora de los elementos folclori-
cos. Vigencia también de su estilo narrativo adaptado al tono autén-
tico del relato oral. Y vigencia de, al menos, dos de tales relatos —Pe-
lusa, jPorrita, componte...]— que merecen ediciones actuales, pues,
sin la presencia de los autores y obras de esos valores ya clasicos, el
panorama de la actual oferta editorial podra ser bien rico y variado,
pero sin duda incompleto. Demos, pues, un lugar adecuado a aque-
llos creadores que, ahora olvidados o ignorados, en su momento se
preocuparon por las posibilidades y necesidades del nifio como des-
tinatario de sus creaciones.





