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La literatura infantil ha sido —y atn es para algunos sectores so-
ciales— una realidad cultural mal conocida y peor valorada. Lejos de
un estado 6ptimo en tal consideracién social, en la actualidad se apre-
cian algunos rasgos para la esperanza en un futuro mds satisfactorio
para la proyeccién y promocién de esta literatura. Uno de ellos es, sin
duda, el lugar otorgado a sus manifestaciones en e! marco de las ac-
tividades escolares por parte de un sector, cada vez mas amplio, de
los educadores. Tras una larga época de alejamiento de tales creacio-
nes dentro de las aulas primarias, parece como si asistiéramos hoyv a
un descubrimiento de sus interesantes posibilidades educativas. Y asi,
en algunas escuelas y como efecto de este entusiasta impulso docente,
los tradicionales libros de lectura —selecciones antolégicas o creacio-
nes pseudoliterarias— vienen cediendo su lugar a determinadas obras
que, no concebidas ni editadas de modo expreso con una finalidad es-
colar, responden a la calificacién de literatura infantil (1).

No acaban ahi las realidades que demuestran esta positiva preocu-
pacién docente. Jornadas Pedagégicas, Seminarios y Escuelas de Ve-
rano, Campaifias para el Fomento de la Lectura y Semanas del Libro
Infantil y Juvenil, conceden relevante atencidon en sus actividades a la
proveccién docente de esta parcela literaria v han servido, en buena

(1) La afirmacién estd basada en noticias de escuelas concretas donde se utili-
zan como textos de lectura para las clases Los batautos, de Consuelo Armijo, o El
-00 de Pitus, de Sebastia Sorribas, en cursos del Ciclo Medio.
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medida, como ocasién para el acercamiento de los educadores. Por
otra parte, las Escuelas Universitarias de Formacién del Profesorado
incluyen ya esta materia en sus planes de estudio, a partir del conven-
cimjento en su interés formativo y profesional para tales alumnos.

La puerta para la deseada entrada de un nuevo tratamiento de la
literatura en la escuela habia quedado entreabierta con las Nuevas
Orientaciones Pedagégicas que desarroliaban ia reforma regulada por
la Ley General de Educacién (1970) (2). Pero su mas amplia apertura
no ha llegado hasta estos afios ochenta, Y es ahora, dentro de la plena
aceptacion de las ventajas del reencuentro escuela y literatura infan-
til, cuando creemos mas necesaria une reflexién sobre esta ultima,
como materia de trabajo educativo y como objeto de estudio con ple-
na entidad cientifica, y que proporcione una base imprescindible don-
de asentar, con rigor, la propia labor docente.

De acuerdo con esta intencién clarificadora, sefialemos la falta de
un adecuado conocimiento de la evolucién de nuestra literatura infan-
til. De ahi que hayamos empleado antes términos como «descubrimien-
to» y «reencuentro». Un leve repaso histérice nos muestra cémo la li-
teratura infantil —y las creaciones pseudoliterarias dedicadas al nifio—
ha tenido distinta fortuna en las escuelas espafiolas durante los tlti-
mos cien afios. Frutos significativos de la decimonénica atencién lite-
raria a las necesidades educativas de la infancia fueron Juanito o El
Tesoro de las Escuelas (1836, trad. 1848), de Parravicini, y Flora o la
educacién de una nifia (h. 1886), de Pilar Pascual de Sanjuan. Obras
sin la mas minima vigencia actual, aparte de su mero interés histérico
y sociolégico como productos de una concreta mentalidad del adulto
con relacién al nifio. Pero, por los mismos afios anteriores al transito
de siglo, se vislumbraban otros intentos de potenciar la oferta lectora
a los nifios espafioles con obras especificamente creadas para sus nece

(2 Una muestra de la influencia de los Programas Renovados para la E.G.B. la
encontramos en el niamero monografico de la revista Vida Escolar, dedicado a «El
Lenguaje» (niim. 139-140, mayo-junio, 1972). De él véanse especialmente los siguientes
articulos: M.* Jestis CEBRIAN: «Actividades y programas de lectura en la E.G.B.»
(pp. 44-47); Arturo MEeDINA: «El problema de la seleccién de textos literarios» (pp. 93-
99), v Lézaro MoNTERO: «La creacién literaria y su estimulacién» (pp. 100-105).

En Programas Renovados de Educacidn Preescolar y Ciclo Inicial (Orden de 17 de
enero de 1981, «B.0O.E.» del 21 de enero de 1981) se regulaba, dentro del bloque tema-
tico 1, «Comprensién y expresién oral», para el Ciclo Inicial, el objetivo 1.8 «Conocer
y apreciar la expresién literaria adecuada a su edad», y como 1,10 «Aprender y reci-
tar algunas poesfas y dramatizaciones». En el bloque tematico 2, «Lectura», el ob-
jetivo 2.5 quedaba asi formulado: «Dedicar voluntariamente parte del tiempo libre
a la lecturas; mientras el 2.6 indicaba «Adquirir el habito lector».

De acuerdo con esta reforma educa’iva, al fijarse las ensefianzas minimas para el
Ciclo Medio de la E.G.B. (Real Decreto 710/1982, de 12 de febrero, publicadas en el
namero 216-217 de la revista Vida Escolar, marzo-junio, 1982), en bloque temético
nimero 2, «<Lenguaje escrito», se recogen estos objetivos: «2.2. Saber recurrir a la
lectura para buscar informacién en diccionarios, enciclopedias y obras monografi-
cas de la biblioteca escolar.»
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sidades escolares y para el desarrollo de sus intereses y preferencias
literarias. La labor iniciada, en este sentido, en Barcelona por los editores
Bastinos, entre 1861 y 1917, seria continuada y ampliada por la dedica-
cién de Saturnino Calleja Gutiérrez, fundad~r en Madrid de la que seria
la mas importante empresa editorial dedicada « los libros infantiles, con
bien variadas colecciones dedicadas a las lecturas recreativas e instruc-
tivas, dentro de una clara preocupacién por impulsar la renovacién
pedagégica de la escuela espafiola (3).

Ya en la tercera década del siglo xx las nuevas actitudes sociales
hacia la infancia incidieron, de modo bien apreciable, en la proyeccion
escolar de la literatura infantil. Tres creaciones de distintos plantea-
mientos, premiadas en el Concurso Nacional de Literatura 1932-1933
como obras de lecturas para nifios, ilustran tal proyeccién: Flor de le-
yendas, una magnifica antologia de «vulgarizaciones literarias» anima-
das por el acertado instinto de un docente, Alejandro Rodriguez «Ca-
sona»; Hermanos Monigotes, obra creada por Antoniorrobles con la
intencién puesta en el nifio como destinatario, y Amanecer, de Josefi-
na Bolinaga, en la clasica linea de un repertorio de lecturas escolares 4).
Después vendrian otras colecciones de obras infantiles, pensadas como
apoyo a accién de una nueva escuela y editadas entre 1934 y 1935 (5),
hasta llegar a la ruptura impuesta por el periodo de 1936 a 1939. Du-
rante los afios siguientes, la literatura infantil conoceria la mas estéril

(3) Saturnino Calleja Fernandez (Quintanaduefias, Burgos, 1855-Madrid, 1915) fun-
dé su editorial en 1876. Las primeras ediciones fueron textos de caricter escolar y
hacia 1885 las amplié con obras recreativas, en especial con los famosos «Cuentos
de Calleja».

Del catalogo de la editorial (marzo, 1913) tenemos las referencias de las «Obras
pedagdgicas de primera ensefianza. Material para escuelas», publicadas en los afios
anteriores v que dada la permanencia de aquellas ediciones podrian haber apareci-
do ya en los primeros afios de la editorial. Entre ellas recordemos El pensamiento
infantil (Método de lectura conforme a la inteligencia de las nifias), El instructor
de pdrvulos (Obrita preparatoria de la ensefianza progresiva integral), Albores de la
ensefianza, Biblioteca de las escuelas, ademas de carteles de lectura, silabarios y
catones.

Volcado a la ensefianza, Saturnino Calleja fue autor del libro Datos sobre las
deudas de la Primera Ensefianza y convocé la «Asamblea Nacional del Magisterio»
(Madrid, 2 de enero de 1891), que aprobé un proyecto de bases para la organizacién
de la primera ensefianza. Director propietario de El Heraldo del Magisterio y de
La Ilustracion de Espaiia, donde se defendia la reforma pedagégica.

(4) Alejandro RODRIGUEZ «CASONA»: Flor de leyendas {Lecturas literarias para ni-
fios), 22 ed., Espasa-Calpe, Madrid, 1934; Antonio ROBLES SOLER («Antoniorrobles»):
Hermanos Monigotes, Juventud, Barcelona, 1935; Josefina BOLINAGA: Amanecer, Hijos
de Santiago Rodriguez, Burgos, 1934.

(5) La coleccién «El Lenguaje en la Nueva Escuela», editada por Magisterio Es-
jafol, incluia entre otras Alboradas, Fdbulas educativas y Lecturas de Oro, de Eze-
quiel Sofana; Gaviotas, de Antonio J. Onieva; Narraciones Campesinas, de J. Lillo
Rodelgo, v Mis diez compatieros y Rompetacones y Azulita, de Antoniorrobles. En
la dedicatoria de Mis diez compafieros, su autor escribia lo siguiente: «Quiero de-
dicar estas estampas de colores, estos cachitos de domingo, que no pretenden ser
sino mariposas que cruzan timidas bajo el cielo de esa santa obra que es la Nueva
Pedagogia, a los tltimos diez afios del Magisterio de Espafia, afios encendidos por
el deseo de renovar la sensibilidad del nifio; es decir: del espafiol.»
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servidumbre impuesta por la preocupacion formativa orientada a for-
mar un nuevo modelo del nifio espafiol (6).

Con la década de los cincuenta apuntd una apreciable renovacidén
en los caminos creativos de la literatura infantil, pero sin recuperar
el justo lugar en la actividad escolar. Como ya quedé indicado, hubo
que esperar hasta el umbral de los ochenta para percibir un renovado
empleo docente de tales creaciones literarias, Y junto al acercamiento
lector, el impulso de la creatividad infantil a través del lenguaje es-
crito —caracteristico en las metodologias activas— completa la labor
de los educadores preocupados por el mejor aprovechamiento escolar
de la literatura infantil.

Al mismo tiempo que valoramos como muy positiva esta renacida
inquietud, parece oportuno cuestionar determinados aspectos. Dado el
consabido efecto pendular en la evolucién de determinadas actitudes,
¢no se incurrird, por el entusiasmo, en una extralimitacién de ambitos
y en una confusién de funciones entre las lecturas literarias y las no
literarias o informativas? ;No habremos ampliado, entre todos, la ex-
tensién del concepto de Literatura Infantil mas alli de sus correctas
proporciones?

Evitemos el posible malentendido con una firme defensa del lugar
propio —no en dudoso reemplazo o incompleta sustitucién de otros
recursos didicticos— de las obras literarias de cardcter recreativo,
como imprescindible auxiliar en la formacién integral de nuestros
alumnos. Si a la promocién y al impulso de la lectura libre y de pla-
cer. Y si también a otra forma de lectura, la informativa o no litera-
ria, que supone una modalidad de didlogo, no menos enriquecedor en
cuanto conocimientos y experiencias, con los auténticos libros de con-
sulta. Sf a las listas bibliograficas con obras de autores que puedan
caracterizar con mérito a la literatura infantil, pero si también al ini-
cio investigador de los escolares mediante Ja elaboracién de los corres-
pondientes repertorios sobre las distintas materias instructivas.

Las puntualizaciones anteriores pueden parecer obvias. Pero cuan-
do se habla cada vez mas de la literatura infantil en la escuela, con-
viene recordar la siguiente premisa:

7 (6) Ejemplo del cambio radical impuesto en los objetivos educativos y que, de
una forma u otra, se proyectaron en las lecturas infantiles, lo tenemos en las si-
guientes palabras de Agustin Serrano de Haro, para el prélogo de un libro de Julia
Garcia Fernandez Castaiién, Flores de santidad (Escuela Espaiiola, Madrid, 1945):

«iHemos fracasado!

Queramos o no, nuestra Escuela —no la de Espafia solo, la del Mundo; no la
primaria solamente, sino las de todas las jerarquias y todos los grados— fue predo-
minantemente, casi exclusivamente, intelectualista. (...)

O sea, hay que cambiar de rumbos y ponerse de cara, francamente a un ideal
de virtud. Y el ideal pleno y perfecto de la virtud es la santidad,

Si: jla santidad!»
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«Quien se proponga escribir o hablar sobre la literatura ju-
venil se vera abocado a la curiosa situacién de tener que ex-
plicar previamente cuil es en realidad el objeto que se va a
tratar» (Baumgirtner, 1974, p. 11).

A la normal necesidad de delimitacion previa del objeto de la dis-
cusién, afiadamos una coincidencia en diversos ensayos que inician sus
reflexiones con una pregunta sobre la propia existencia de la literatu-
ra infantil (7). De ahi que no debamos extrafiarnos ni por la confusién
de aAmbitos ni por valoraciones dudosas sobre sus propios elementos o
sus funciones. Una seleccién de opiniones representativas servird para
mostrar notorias contraposiciones entre los acercamientos teodricos a
esta realidad literaria. )

La naturaleza de la literatura infantil y juvenil es interpretada como
un género singular situado en la confluencia de numerosas ciencias hu-
manas (Soriano, 1975, pp. 178-191). Todo saber cientifico relacionado
con el hombre, desde esta consideracién, puede y debe arrojar cierta
luz en el requerido estudio interdisciplinario para una mejor compren-
sion de tales hechos literarios.

El rechazo pleno hacia la literatura infantil como entidad estética
(Croce, 1947) se ha convertido ya en una postura clasica. El condicio-
namiento de un publico tan determinado es, a los ojos de tales detrac-
tores, lo que la convierte en inaceptable como objeto literario. Con li-
geras variantes de tono, distintas voces han ido reincidiendo en el des-
arrollo de esta concepcién estética (Soriano, 1975, p. 179).

Frente al rechazo absoluto, otras aportaciones han historiado la
evolucién del género como mejor demostracién de la pervivencia de
una determinada actitud creativa y social hacia el mundo de la in-
fancia:

«los nifios también tienen sus clasicos, (...) el género tiene
unos origenes, (...) en la actualidad se escribe mucho para los

nifios y (...) habra un futuro espléndido, si autores y editores
toman en serio al lector infantil» (Bravo-Villasante, 1959, p. 9).

El asombro es la reacciéon inmediata en una primera lectura de esta
afirmacién: «La literatura infantil es una aberracién» (Carandell, 1976,
p. 19). Ni el desconocimiento ni la mala informacién guiaban, asi lo

(1) En 1957, cuando Carmen Bravo-Villasante escribia el prélogo para su Histo-
ria de la Literatura Infantil Espafiola (Revista de Occidente, Madrid, 1959), ya se
preguntaba: «;Historiar la literatura infantil? ¢Pero existe, acaso, literatura infan-
til?». El capitulo I de La literatura infantil, de Jesualdo, lleva como titulo «¢Existe
una literatura infantil propiamente dicha?». También el primer capitulo de En tor-
no a la literatura infantil (1975) Alga Marina Elizagaray lo titula como «Qué es y
qué debe ser la literatura infantil». La misma pregunta la plantea Juan Cervera en
La literatura infantil en la Educacion Bdsica (1984, p. 14). Una perifrasis nos la ofre-
ce Roman Lépez Tamés (1985, p. 15) cuando dice: «Nos preguntamos por la existen-
cia de la literatura infantil. (Hay una esfera de creacién para la infancia y la ado-
lescencia?»
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creemos, tales palabras (8). La luz para la adecuada interpretacién la
ofrecia el propio autor, José M.* Carandell, al preguntar «cqué sentido
tiene hablar de literatura infantil?», y afiadir después: «cuando es ver-
dadero arte no tiene justificacién hablar de destinatarios» (Carandell,
1976, p. 22).

Otro aspecto a considerar lo aportaba Isabelle Jan en su propia
respuesta a la habitual pregunta sobre la existencia de la literatura in-
fantil: «La littérature enfantine existe-t-elle? Certes oui, si on la con-
sideére en tant que phénomene économique» (Jan, 1977, p. 27). Desde
tal perspectiva, la literatura infantil guarda una especial relacién con
el desarrollo editorial y con el desarrollo educativo, dada la atencién
que recibe desde la sociedad, una vez alcanzada una determinada cota
de industrializacién y superados los elementales problemas de alfabe-
tizacién y escolarizacién infantil.

Las consideraciones semiolégicas clarifican importantes aspectos de
la compleja problemadtica en la relacién nifio y literatura. Desde dicha
posicién tedrica, Marc Soriano elaboraba esta definicién:

«La littérature de jeunesse est une comunication historique
(autrement dit localisée dans le temps et dans l'espace) entre
un locuteur ou un scripteur adulte (émetteur) et un destina-
taire enfant (récépteur) qui, par définition en quelque sorte,
au cours de la période considerée, ne dispose que de facon
partielle de I'expérience du réel et des structures linguistiques,
intelectuelles, affectives et autres qui caractérisent I'Age adul-
te» (Soriano, 1975, p. 185).

Tras esta seleccién de interpretaciones significativas, establezcamos
unas premisas para nuestra intencién definidora del concepto de lite-
ratura infantil. Sus manifestaciones, con una rica y atrayente variedad
en los vehiculos formales, no deben ser consideradas por separado de
las creaciones de la —valga la expresidon— Literatura General. Por la
misma razén, no debe aislarse de otras ciencias humanas, como cami-
no para las ya aludidas relaciones interdisciplinarias desde las que en-
focar los distintos aspectos del proceso comunicativo entre autor y un
abstracto destinatario, De las disciplinas que proporcionan ese apoyo
requerido, la Sociologia de la Literatura es indispensable para el estu-
dio de la obra literaria como reflejo de una determinada sociedad y
como producto de unas determinadas fuerzas sociales que acttan so-
bre la propia creacién (Escarpit, 1971 y 1974). En la Filosofia de la
ciencia literaria tendremos explicacién de los fundamentos estéticos
de la literatura, de su evolucion y de los métodos utilizados por la cri-

(8) José M.* Carandel dirigié la primera etapa de la coleccién «Moby Dick», ini-
ciada hacia 1971 por las editoriales Lumen y La Gaya Ciencia. Recogia los grandes
clasicos de la juventud, los clasicos «asequibles» a estos lectores y obras creadas
de intencién para la infancia y la juventud.
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tica y la investigacién, del empleo de las fuentes de consulta... Otra:
rama del saber socioldgico, la dedicada a los medios de comunicacién,
ilustrar4 la problematica de los canales de difusion posibles y sus res-
pectivas influencias en la estética del receptor. Y, por iltimo, en esta
sucinta enumeracién de posibilidades, citemos la aportacién de la his-
toria de las concepciones e ideales educativos, en virtud de su variable
influencia —pero siempre notoria— en las creaciones artisticas dedi-
cadas al nifio en distintas épocas.

La exigencia anterior sigue siendo una meta a alcanzar. La imagen
de la literatura infantil como mundo aparte no se ha desvanecido aun.
Antes al contrario, en esta misma carencia surge un caracter de mar-
ginacién hacia sus realidades como materia cientifica:

«Las literaturas marginadas designan, en cambio, esas obras
literarias que han sido colocadas al margen de la Literatura,
pero siguen ahi a pesar de que han sido olvidadas, cuando no
despreciadas, por aquellos que deciden quiénes —qué auto-
res— y cuéles —qué obras— pueden y deben atraer la aten-
ci6n de criticos, estudiantes y lectores» (Garcia de Enterria,
1983, p. 11).

Continuemos con la indicacion de presupuestos bdsicos en una de-
limitacién teérica del concepto de literatura infantil. Evitar la falsa
asociacién, de base etimolégica, entre «literatura» y «littera» (Escar-
pit, 1974, pp. 259 a 272). Una concepcién tradicional del arte literario
que lleva, en este caso, a una excesiva identificacién de la realidad «li-
teratura infantil» con la no menos variada del «libro para nifios», vy
tan amplia que admite la inclusién de realidades no literarias. Esta es
la razén para tan indispensable e inequivoca distincién. La literatura
infantil se nos ofrece en otros soportes materiales, distintos al libro.
Una prueba de este caracter no exclusivo nos la ofrece cada nifio que
nace, cuando llega a unas primeras creaciones literarias a través de la
palabra de personas bien cercanas a él. Y si proyectamos esta prima-
cia genética a lo universal, los origenes de la literatura infantil debe-
rian situarse en la primera cancién de cuna o en el primer cuento que
un nifio pudo escuchar con asombro.

El libro infantil, como producto econémico y técnico, es una reali-
dad mas reciente. Su utilizacién implica mas amplias limitaciones para
el necesario acceso por parte de sus naturales destinatarios: dominio
de las técnicas lectoras, adquisiciéon o consulta del libro, existencia de
un proceso industrial y de difusién comercial... Ademas de los proble-
mas inherentes al soporte, el mensaje en letra impresa puede ser enri-
quecido, complementado o reemplazado por otros sistemas expresivos:
desde el lenguaje gestual y la expresién corporal o dramatica, hasta el
lenguaje grafico de las artes plasticas que, plasmado en ilustraciones
de cierto nivel estético, llega a convertirse en un valiosisimo canal para
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- que llegue al receptor infantil un mensaje no sélo plastico, sino tam-
bién literario.

Establecidas estas diferenciaciones, entremos €n la propia esencia
de la literatura infantil, Esencia —de acuerdo con lo ya comentado—
cuestionada en si misma. Pero ¢no ha sido debatido, asimismo, la pro-
pia idea del hecho literario? Afirmaciones como «nada menos didfano
que el concepto literatura» (Escarpit, 1974, p. 13) y preguntas como
«¢qué es la literatura?» (Sartre, 1948; Castagnino, 1954; Lazaro Carre-
ter, 1976) ofrecen sobrada ocasion para un debate tedrico sobre la
aceptacién de la especificidad de lo literario. ¢No es, pues, esta coin-
cidencia entre las interpretaciones antes apuntadas y las producidas
en el terreno de la teoria general de la literatura la mejor demostra-
cién de que cuando discutimos sobre literatura infantil lo estamos ha-
ciendo sobre literatura?

La propia ambigiiedad del término «literatura» es un lugar acepta-
do en distintas formulaciones teéricas. Su consecuencia directa es la
gran variedad de usos para este término, mientras que su contenido
semantico llega a ser tan rico como incoherente (Escarpit, 1974, p. 13).
Proyeccién inequivoca de tal ambigiiedad es el empleo, a veces muy
discutible, de la denominacion «literatura infantil» como criterio cla-
sificatorio comun para muy distintas realidades (9).

¢Dénde buscar la especificidad de la literatura infantil? La respues-
ta nos enfrenta con las variadas posturas sobre esta misma cuestion
dentro de la teorfa de la literatura. Por una parte, la esencia del fend-
meno literario debe buscarse en el equilibrio entre la libertad del es-
critor y las presiones a las que esta sometido por una determinada
situacion histérica (Escarpit, 1974, p. 25) y a las que debe unirse la
asuncién, por el propio creador, de una determinada imagen del po-
tencial destinatario-nifio. Otras opiniones niegan la limitacién a lo ex-
presivo cuando se trata de especificar la esencia de la literatura (Es-
carpit, 1974, p. 18), en favor de una consideracién del contenido expli-
cito e implicito de una obra, linea de pensamiento basada en el mé-
todo estructuralista genético y desarrollada por Lukacs v Goldmann
(Escarpit, 1974, pp. 19 y 20). Son argumentos que dan atractivo a bus-
car la respuesta para la pregunta anterior en el analisis de la literatu-
ra como fendémeno comunicativo (Lazaro Carreter, 1980).

Cuando se sitia la base de toda la literatura en «el placer que al-
guien obtiene leyendo lo que otro ha escrito» (Amords, 1979, p, 13), ¥y
pese a su generalizacion, se nos ofrece una interesante reflexion para
el intento de afrontar la relacion del nifio y la literatura. La condicion
de placer no debe ser olvidada ni postergada a la hora de orientar tan-

(9) Véase la confusibén existente en el apartado 0.15 de la informacién bibliogra-
fica elaborada por la agencia espafiola del 1.S.B.N. (International Standard Book
Number) y epigrafiada como «Ljteratura infantil y juvenil».
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to la lectura infantil como el acercamiento a los grandes clasicos. La
Didactica de la Literatura encuentra su maés sélida cimentacién en el
encuentro gratificante del nifio con la realidad literaria. Si en esa sen-
sacién —tal como apuntaba Amorés— reside la esencia de lo literario,
crece su importancia cuando nos encontramos, como destinatario, con
el nifio, un ser en compleja evolucién personal, en un momento cru-
cial para su formacién de imdagenes, de actitudes y de habitos. Respon-
sabilidad asumida por el adulto, en su papel mediador dentro del pro-
pugnado acercamiento, y de modo mas especial cuando se trata de pa-
dres y maestros.

«El lenguaje es el material de la literatura...» (Wellek y Warren,
1962, p. 27). Debemos preparar al nifio o al joven para el adecuado em-
pleo de ese material, para que sepa captar sus valores y percibir sus in-
finitos matices. Si aqui tenemos la razén fundamental de la obra lite-
raria, nunca releguemos esta exigencia al considerar la propia esencia
de una creacién de caracter infantil.

Como condicién especifica del lenguaje literario, Jakobson se limi-
t6 a la denominada funcién poética, Su insuficiencia como rasgo ca-
racterizador (Lazaro Carreter, 1980, p. 177) queda patente cuando se
contempla desde la perspectiva de animar un mensaje donde intervie-
nen todas las funciones de la comunicacion:

«el lenguaje crea imaginariamente su propia realidad, por el
hecho de que la palabra literaria, a través de un proceso in-
tencional, crea un universo de ficcién que no se identifica con
la realidad empirica» (Aguiar e Silva, 1972, p. 16).

En la oposicién entre ficcién literaria y realidad empirica reside
otro de los grandes rasgos para diferenciar las creaciones susceptibles
de la denominacién de literatura infantil. Al reservar el primer elemen-
to de la oposicién para las creaciones literarias, con la segunda identi-
ficamos aquellas otras que responden con mas propiedad a la califica-
cién de literatura informativa:

«...la literatura es lenguaje liberado de su responsabilidad su-
prema de informacidén (...); las responsabilidades supremas de
la literatura, su razén de ser ontolégica, se encuentran fuera
de su utilidad inmediata y de su verificabilidad» (Steiner, 1973,
pp. 158-159, cit. en Lazaro Carreter, 1980, p. 179).

Su particular caracter plurisignificativo convierte al lenguaje lite-
rario en «portador de multiples dimensiones seménticas y tiende a una
multivalencia significativa», o dicho de otro modo, «el lenguaje litera-
rio conserva y trasciende simultdneamente la literalidad de las pala-
bras» (Aguiar e Silva, 1972, p. 16). Dentro de la especificidad del len-
guaje literario, afiadamos la posibilidad de eleccién entre los elemen-
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tos del sistema lingiiistico realizada por el creador literario, la intensi-
ficaciéon y el especial énfasis expresivo, afectivo o estético, derivados
de la propia existencia del lenguaje literario, y, por ltimo, su perfec-
ta adecuacién para la encarnacién y plasmacién de unas vivencias rea-
les o ficticias (Amordés, 1979, pp. 22-24).

No terminan aqui las posibles referencias tedricas sobre la especi-
ficidad de la literatura y del lenguaje literario. Pero al circunscribir-
nos a una somera definicién de esta parcela a la que se califica como
«infantil», debemos preguntarnos por su funcién y valor concreto al
complementar el término literatura. Para nuestro objetivo, no tratare-
mos de definir, en estricto sentido psicolégico y evolutivo, lo que en-
trafia el ser infantil, sino cémo tal realidad influye en la posibilidad
de acceso por parte de tan concretos destinatarios a tales manifesta-
ciones estéticas.

A partir del esquema béasico de la existencia de un emisor, un men-
saje y un receptor (Bloomfield, 1923, trad. 1964, pp. 26-30), la teoria
de la comunicacién ha establecido otros componentes como el contex-
to, el codigo y el mantenimiento del contacto comunicativo (Jakob-
son, 1963). Adoptada la consideracién de la literatura como fendémeno
comunicativo, reconozcamos que los mensajes literarios —al margen
de un correspondiente valor en cuanto a la mera expresién formal—
no interesan del mismo modo, ni son todos comprensibles para el nifio
o el joven. Cada obra ofrece, en si misma, una distinta «penetrabili-
dad» para tales receptores. Es un concepto establecido a partir de la
distincién de Vaz Ferreira (cit. Jesualdo, 1973, pp. 34-35) de «la pe-
netracién de lo parcialmente inteligible» como «la manifestacién del
proceso educativo por excelencia, (...) cuando el individuo ha dejado
de ser ensefiado (...) por procedimientos mas o menos reglados». En
otras palabras, la penetrabilidad seria «la manifestaciéon por excelen-
cia del proceso mental». Distincién que, elaborada desde preocupacio-
nes pedagdgicas, sirve para clarificar el concepto de la literatura de
mayor interés formativo, en sentido integral, para el destinatario-nifio:

«... existe una literatura que es totalmente absorbida por el
nifio, y otra en la que él solamente penetra. Si la primera pre-
senta como ventaja la de adaptarse totalmente a su compren-
sién —y la desventaja de cristalizarse por su repeticién, que
se sistematiza en elementos idénticos—, la segunda, que exige
mayor esfuerzo para su entendimiento, rompe esa limitacién
de lo totalmente conocido y lo transporta a mundos de m4s
alto esfuerzo mental y sensitivo, agregando nuevos aspectos de
un conocimiento, satisfaciendo mas ampliamente su experien-
cia y, sobre todo, respondiendo mas exactamente a su cometi-
do: ampliar su campo imaginativo y la multiplicacién de sus
imdagenes, Si hay una literatura que verdaderamente lleve un
contenido cultural ha de ser ésta penetrable» (Jesualdo, 1973,
p. 37).
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La delimitacién de Jesualdo proporciona, a nuestro juicio, validos
criterios sobre Ia esencia de la literatura infantil, entendida como men-
saje enriquecedor para el destinatario. El grado de la respuesta depen-
de, a su vez, de unos condicionantes intrinsecos al propio receptor, que
no actfian ni aparecen de modo semejante cuando ese mensaje se cir-
cunscribe a la comunicacién generada con un receptor adulto, La con-
secuencia, de légica, parece obvia: el tinico determinante del caracter
infantil o juvenil de una determinada obra es el propio destinatario (10).

La aceptacién anterior parece chocar con otras afirmaciones, como
que lo caracteristico de la comunicacidn literaria es el receptor univer-
sal (Lazaro Carreter, 1980, p. 180). Y junto a este rasgo, se sefiala la
posible actitud del escritor que —preécupado por construir el hipoté-
tico papel del lector, elemento individual del receptor universal— pue-
de traducirse en unos efectos particulares en el contenido, en el estilo
y en la morfologia de su obra (Kayser, 1970, cit. Lazaro Carreter, 1980,
p. 181). Pero ¢hasta dénde puede llegar esa dependencia entre autor y
destinatario? Si bien un excesivo condicionamiento creativo negaria la
entidad de esa obra como fenémeno artistico (Croce), no podemos ol-
vidar que forma parte de la propia intencionalidad creativa. Si ha exis-
tido o no la previa consideracién del papel del lector, nifio o joven, es
pregunta con divergentes respuestas. Y en ellas se explicitaria el com-
promiso estético de cada creador. A pesar de todo, la intencionalidad
en la construccion imaginaria del futuro lector —aceptada su presen-
cia en las obras consideradas como infantiles o juveniles— no debe ir
mads alld, en los efectos condicionantes, que en otra cualquiera obra
literaria.

Volvamos sobre el caracter de este hipotético receptor universal.
En €l nos encaramos con la personalidad concreta del nifio o del jo-
ven, sometida a una amplia serie de condicionamientos, intrinsecos y
extrinsecos, en su acceso a la obra literaria y en la realizacién total
del proceso comunicativo. Desde el imperfecto o inmaduro conocimien-
to del cddigo lingiiistico hasta la compleja evolucién afectiva y emocio-
nal, un abanico amplio de rasgos caracterizan al nifio como receptor
de la literatura.

De los condicionamientos extrinsecos, la mediacién del adulto es
uno de los factores mas determinantes para el acceso real del nifio a
la literatura. El ambiente familiar y la atencién escolar, en cuanto a
las posibilidades que faciliten el acto voluntario del nifio por acercarse
y disfrutar con una obra literaria, son los marcos de esta mediacién
adulta. Y, en un plano mdas elevado, la propia accién social encarada
hacia la difusién cultural. Son perspectivas de las que podria desglo-

(10) No defendemos con esta afirmacién la mera consideracién de los gustos y
preferencias en la aceptacién por el destinatario. Es un juego mas sutil entre ade-
cuacién y respuesta.

35
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sarse un variado repertorio de circunstancias mediatizadoras en el ade-
cuado desarrollo de este concreto proceso comunicativo,

En el hecho literario suelen englobarse o identificarse tres realida-
des bien particulares: el libro, la lectura y la literatura. Sartre afir-
maba que para la aparicién de la literatura es necesario un acto con-
creto que se denomina lectura (Sartre, 1948, trad. 1976, p. 52). Si bien
esta actividad descifradora no es la via exclusiva para el acceso a la
creacién literaria, no pierden trascendencia las situaciones formales a
las que debe enfrentarse el nifio —como sujeto lector o neo-lector— a
la hora de captacion del mensaje escrito. Las peculiaridades léxicas y
las construcciones sintacticas, por un lado, y, en un plano méas formal,
las caracteristicas tipogréficas del propio soporte, facilitan o agravan
las normales dificultades de este momento de desarrollo en las habili-
dades lectoras. Nunca las caracteristicas formales de la obra ofrecida
al nifio deberdn convertirse en obstidculo insuperable que hagan de la
lectura un auténtico tormento para esa personalidad en evolucién.

De la sensacién de placer como connatural] a la esencia de la litera-
tura, resaltemos su inestimable valor como fomento del gusto por la
lectura y la consecuente formacién de hébitos lingiiisticos. Y en el lo-
gro de tal objetivo, resulta decisivo el modo de presentar al nifio y al
joven la lectura y la literatura. La importancia del saber leer, como
conciencia desarrollada en el nifio desde los primeros pasos, se ha in-
terpretado como factor decisivo para el éxito académico (Bettelheim
y Zelan, pp. 29-41). La positiva actitud, siempre necesaria en el sujeto
de cualquier aprendizaje, debe provenir de cémo se inculque en él la
misma idea de la importancia de la lectura y de cdmo se le inicie en
el aprendizaje. En esta auténtica preparacion lectora es donde la lite-
ratura infantil gana trascendencia. Ese modo de enseilar a leer, de
acercarse a la literatura a través del ejercicio lector, libre y gratifican-
te, es la piedra angular de la correspondiente labor didictica.

El conocimiento del mundo y de su propia realidad atrae, en ma-
yor o menor grado, al lector infantil hacia una determinada obra. Su
interés dependera de que le ayude a comprender tal realidad, o de que
le atraiga el acercamiento a otras formas de vida o a circunstancias
distintas a las conocidas. Es una condicién intrinseca a la personalidad
de este receptor concreto y provoca en él el rechazo de productos
pseudoliterarios, donde hay un manifiesto falseamiento de la realidad
conocida o sentida como propia,

La maduracién afectiva, el proceso evolutivo de las caracteristicas
psiquicas y las naturales exigencias intelectuales ejercen una clara co-
rrelacién con la mutacién de los gustos literarios del nifio y del joven.
Si en las edades tempranas el nifio admite la personificacién de los
seres animados e inanimados, en los momentos posteriores sus prefe-
rencias irdn hacia las relaciones humanas o derivarian hacia el cultivo
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de las aficiones no literarias, o bien se acercard ya a lo que él mismo
considere como lecturas adultas.

Vistas asf las consideraciones teéricas sobre la esencia de la litera-
tura y los condicionantes de los propios receptores infantiles y juveni-
les, intentemos una propuesta definidora del concepto propio de tal
realidad cultural y artistica. En un afan por recoger la complejidad de
los aspectos posibles, proponemos el empleo de este término, Litera-
tura Infantil, para designar aquellas obras que retinen calidades esté-
ticas en su lenguaje y son capaces de la creacién imaginaria de una
realidad, con la que puede identificarse el sujeto receptor, bien hayan
sido creados intencionalmente para el nifio o el joven, bien ofrezcan
posibilidades para un cierto grado de penetracién intelectual,

De esta postura teérica consideramos prioritario el componente es-
tético en el lenguaje empleado: el crear belleza a través de los ele-
mentos expresivos. Exigencia no limitada al sistemma comunicativo de
base oral y a su soporte grafico; por el contrario, proponemos su am-
pliacién a las posibilidades comunicativas del soporte grifico de las
artes plasticas: la ilustracién como elemento esencial en el lenguaje li-
terario de una obra impresa. El nifio, desde edad muy temprana, lee
imagenes. Los primeros textos que se le deben ofrecer seran m4s bien
complemento de las ilustraciones que también «lee» este sujeto pre-
lector. En ellas, cuando las exigencias estéticas se cumplen, encuentra
el nifio un auténtico estimulo para la recreacién del hilo narrativo,
para completar la descripcién de un ambiente, de los personajes o
para comprender mejor determinadas situaciones. Si bien la imagen
habra de ceder espacio ante la paulatina complejidad de los textos a
los que se ird enfrentando el neolector, nunca la buena ilustracién
perderd ese poder de recreacién o de creacién complementaria del
texto literario, cualidad que la diferencia de modo radical del simple
dibujo (11).

¢Podemos admitir la funcién de transmisora de un mensaje litera-
rio cuando hablamos de ilustracién? ¢Puede ser, entonces, un elemento
integrante de la literatura infantil? El aferrarse a los principios tedri-
cos tradicionales se resistiria a su aceptacién. En cambio, la compren-
sién propuesta de lo que es la propia realidad de la literatura infantil
admite dicha posibilidad para la existencia de un mensaje de base ico-
nogréafica.

En cuanto al lenguaje articulado, de base oral, y a su transcripcién
grafica o escrita, con lo anterior no se trata de restarle ninguno de sus

(11) Aunque distinguir el concepto de ilustracién frente al de dibujo mereceria
todo un tratamiento tedrico, al utilizar aqui el término «simple dibujo» no elimina-
mos o negamos sus propias calidades estéticas. Un magnifico dibujo no tiene por
qué ser una magnifica ilustracién. La diferencia est4, en esencia, en la propia rela-
cién con un texto o mensaje literario.
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irrenunciables requisitos. El lenguaje literario es ¢l elemento bésico
para la degustacién de una obra. Lenguaje que no tiene por qué adap-
tarse o amoldarse a una supuesta mentalidad infantil, ni incurrir en
visiones deformantes de lo que, de modo equivoco, se interpreta como
méas grato al nifio. Falsa concepcién con gravisimos errores, como el
cometido por Collodi al contarnos las peripecias de su muifieco de ma-
dera y sobre los que, con gracia, nos advertia Rafael Sanchez Ferlosio
en su prélogo a Las aventuras de Pinocho (1972, pp. 9-11).

Caricter fundamental presenta, asimismo, el elemento imaginativo.
La buena literatura contribuye a la formacién de imagenes en el suje-
to receptor, alimenta su fantasia creadora y desarrolla sus capacidades
creativas. Es una funcién de la literatura infantil que dependera, de
modo directo, de las posibilidades de recreacién imaginaria de una
realidad ofrecidas por cada obra a sus destinatarios.

La identificacién por el lector infantil con una determinada obra li-
teraria —otro de los elementos apuntados en la definicién anterior—
depende del reflejo de unas ciertas vivencias, de unas situaciones y
unos comportamientos que tengan «autenticidad» o, cuando menos, el
encanto de lo posible o de lo que nos gustaria fuese posible. Coincidi-
mos con el concepto de «dramatismo», como elemento «siempre im-
portante para centrar toda la atencién del nifio y obligar una conjun-
cién de sus imagenes interiores a su alrededor» (Jesualdo, 1973, p. 43).

Aun a riesgo de una nueva incursién por los terrenos de lo obvio,
digamos que saber contar es saber desarrollar un argumento con cier-
ta conviccién para su lector o receptor. Exigencia ineludible cuando
alguien quiere o intenta contar una historia a un ptblico infantil con
un cierto interés. El argumento debe presentarse con una secuencia
légica, con una trama sencilla y concreta, sin caidas en detalles margi-
nales que distraigan la atencién hacia el asunto central. Sobriedad, sen-
cillez, dominio narrativo, seran los animadores de esta condicién en la
literatura infantil y juvenil. A propésito de esta afirmacidn, ofrece un
evidente interés el juicio de un escritor que se habia resistido a com-
poner una obra pensada especificamente para este publico. Una vez
que Miguel Delibes, pues a él nos referimos, vencié los temores légi-
cos por no saber conectar con los gustos del nifio o por no encontrar
los elementos adecuados para luego dirigirse a él con propiedad, hallé
una clara recompensa como creador y asi exponia sus particulares re-
flexiones:

«El escritor para adultos olvida con frecuencia que los ni-
fios son los seres humanos con ideas mas claras, que sus ideas
tal vez no seran muchas, pero estan perfectamente definidas.
El lenguaje, entonces, de no tratarse de un lenguaje intrinca-
do y conceptista, no constituye un impedimento para hacer-
nos entender por ellos. El escritor para adultos que, circuns-
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tancialmente, se dirige a los nifios, no tiene por qué poner
voz de falsete, ni sacar "la voz de la abuelita” para contar un
cuento. Hacer esto seria menospreciar a sus destinatarios, que,
de ordinario, suplen su vocabulario limitado con una admira-
ble intuicién lingiiistica cuando la historia que pretendemos
referirles les interesa.

Por este camino abocamos a las notas que verdaderamente
deben caracterizar a la literatura para nifios: tema adecuado,
linealidad y brevedad» (Delibes, 1983).
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