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articulo

La ilustracion de los libros infantiles en el
contexto cultural de la Espaiia de hoy

Por Jaime GARCIA PADRINOG

Es dificil hablar de trabajos de llustracion sln ofrecer al mismo tiem-
po la Tmagen correspondiente, Este trabajo estaba concebido para la pro-
yeccion simultégnes de una amplia serie de diapositivas: ante la amable
peticién de José Maria de Béthencourt, director dsl INLE, he tratado de
adaptarlo para su publicacion en esta revista. Espero que mantenga asta
exposicién un eierto interés y pldo, o cuando menos asonsefo, la eonsulta
—en la medids de lo posible— de los libroz indicados. Crea gue el lector
podra encontrar une aproximacion esencial al rico penorama de nuestros
ilustraderes de libros infantiles v juveniles.

Haeblar da la funcidn gue deassmpefis une [lustracian
de un textp literarle -nfentil= para su mapor compren:
sion por su destnatario nefural mtt] plfi— &y alga 0:
bradamants aceptado,

Mo crea necesarie, por tanto, Insistls en ello como prde
lops de un acercami2nte & la tarea da los dlustrsdorss
pepaniolas en ol presanta siglo w, mds conGratameants, &
s sliuacion actual,

La iluatracidan do libros infantiles es |3 unldn de la
tecnica vy da! arte, Técnlea del imprasar, unida B Is guls-
tencia de woa industria editoripl con los comsiquisntes
candickanantes econdmicos. Arte de un ilustradar, die un
artizta plésgien, heredero de una bradicion culivral, com
ura determinads Formacidn estatica v profesionsl, mizm:
brg dé una socledad v gue, como tal, =5 Influido onr =xta
contexta propio.

D gouerde con ellg, e beena lustracion ha dé Seér
una transcripeldn sariguecedars, més o manos Fiel, de
un texbo aagin 8 delerminada infencionalidad dal ilee
tredor. Al mismo skempe, es reflajc de su concepoidn
artistca v sujeda, par tantg, » les corrientes wigentes an
cada @pocs,
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Frenmig a todo esfo, 88 una exigencia clara |8 critics i
gurasa gua consldere dos factores apuntadez v of astudio
ga la llustrackin coma retlejo de tnos detsrminados mo:
gakas cidbuealas, Ung historie de (@ lit@ratura infantil ne
estorig complete sin conslderar las corrienies evolullas
de lg Vpstreclén en los distirtos momentos  higtdricos
0, disha de gtrd mado, su revisién histdrica se B ogue
mejor ilugire la propis evolusion de los textos fiterarios.

Podemios comtrastar esta afirmacsin con algmos ilus-
tres precedentes, y Servirnos ademds de predmbylp A
agba apraximacien Ristdrics gque vamos § nfentar.

El' gugto romdntics estd pressnte on las Aumtracianas
de Gustewo Dord pars s imagen da les cuanfos de
Perrault [1]; una wvisidn critica ¥ cormasiva de ln sccle
dod de sa tismpo ss la gue slrece Jesp lgrace Grand
ville [1842] en Leg meTamoiphoses du fowr: la Kelle de Fa
repnificacidn 25 ¢1 contexin an ol que Attilie Mussnn re-
cred, A0 afos mas torde de se primesa apariclém (1881),
Iz Figl.l.ra de Pinache creada por Golladl [2]. Tenniel cres
un probofips ya cldsice del personaje de Alizia (3], lo
me ne implde gue etres Hustredaree heyan  Intenisdo
urip recréacidn suténticamente personal. Es el gaso de
Artbwr Aackham, no sdlo cen Alicis, sine tambign con
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Peter Pan (4) y su mundo de hadas. Supo crear ademas
toda una atmésfera poética en sus irabajos, desde sus
ilustraciones de los cuentos de Andersen (5) a la plasma-
cién de!l mundo medieval y caballeresco del rey Arturo (6).
Otros nombres poedrian ampliar estos ejemplos —Walter
Crane, Beatrix Potter, Edmund Dulac, Jezn de Brunhoff,
Josef Lada...—, pero volvamos a nuestros ilustradores.

Antes de entrar en el ambito concreto de la literatura
infantil en Espafia tropezamos con esta afirmacién de
Paul Hazard:

«No hay ningdn autor espafol que haya escrito
especialmente para la gente menuda y que, al ha-
cerlo, haya encontrado la expresién de su genio pe-
culiar.s (Los libros, los nifos, los hombres, Edito-
rial Juventud, Barcelona, 1950, pag. 130.)

No vamos a entrar en el ataque o la aceptacién de
una tesis discutible y, felizmente, desfasada. Otra cues-
tidn serfa discutir qué es «esa expresidn de su genio
peculiars. Pero quiero afirmar que en nuestra literatura
ha habido y hay artistas plasticos —como ha habido y
hay escritores— dedicados a la bhella tarea de plasmar
‘en imagenes estéticas un texto comprensibie para el ni-
fio y el joven. Y es de ellos de fos que vamos a hablar.
Primero, en una visién histérica necesaria para la mejor
comprensién de su proceso evolutivo en el presente si-
glo. Después, en un intento de caracterizar las tematicas
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fundamentales en la ilustracién de los libros infantiles
espanoles en los Ultimos afios.

A principios de siglo, la literatura infantil espaiola es-
taba en manos de un fuerte didactismo y un filantropis-
mo mal entendido. La candidez y la pedanteria llenaban
sus péaginas y al nifio se le hablaban de desgracias y
mas desgracias, de buenos comportamientos —tan buenos
que resultan irreales—, con la Intencién clara de incul-
carle el valor supremo de la virtud y del sacrificio.

Ejemplo de lo apuntado serian las imégenes de Para-
da y Santin (7) para un poema ainfantil= de Manue! Osso-
rio y Bernard, quien en 1894 se autocalificaba como «el
autor predilecto de la infancia».

La pedanteria y el didactismo hacen exclamar en 1902
al traductor y adaptador del Telémaco. novela pedagdgi-
ca aparecida en Francia a principios del siglo XVII:

«Por fortuna, nt Fenelén ni su Telémaco necesitan
de resurreccién en clertas esferas Intelectuales,
porque jamds en ellas han muerto ni podrén morir...
El don mas util que las Musas hayan hecho a los
hombres es el Telémaco. Porque si la felicidad hu-
mana pudiera nacer de un poema, de éste les ven-
dria seguramente.»

Esta nueva edicion (8) del Telémeco demuestra la per-
vivencia del didactismo moralizante antes sefalado, pre-
sente asimismo en las distintas ediclones de las Fabulas
en verso castellano, de Félix M.* Samaniega (1781), co-
mo la que J. L. Amat intentd actualizar con un reflejo de
los tipos y modos propios de la época (9). Es la Editorial
Calleja, creada por el empuje y dedicaciéon de un hombre
singuler, Saturnino Calleja, en 1876, la que publica la edi-
cion que comentamos y la misma que renovard en los
anos slguientes el concepto de libro infantil y, por con-
siguiente, las ilustraciones de estos textos.

Junto a la Editorial Calleja, otras como Araluce, de Bar-
celona, ofrecian ediciones més cuidadas de «Las obras
maestras al alcance de los nifRoss, como Las Mil y Una
Noches, lustrada por Albert (10) hacia 1914. Seré una de
lag que continten su labor, sin apenas variaciones apre-
ciables, después de 1939.

Volvamos con Calleja. La renovacién antes apuntada se
aprecia en colecciones como «Cuentos de Caligjar» vy
=Cuentos de Calleja en Color».

Citemos algunos ejemplos. En {a primera de estas co-
lecciones indicadas aparecen dibujos de Méndez Bringa
(11) para una adaptacién del cuento de Andersen Ole Luk
Oje, traducido como Los cuentos de Fernendillo. En la
segunda, «Cuentos de Calleja en Colores», La tortuguita
que vencié al gigante (12), posiblemente atribuida a Pe-
nagos, asi como el volumen titulado La princesa rana de
los ojos verdes.

Contra este didactismo, contra esta candidez mal en-
tendida y los buenos ejemplos «irreales» va a luchar un
personaje encantador que nace en esta Editorial Callejs,
de la mano de su director literario y uno de los autores-
ilustradores mas significativos de la literatura infantil an-
terior a la guerra civil: Salvador Bartolozzi. De origen
italiano por linea paterna, se inspira en el psrsonaje de
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Collodi, publicado por la misma Editorial, Calleja en 1813,
para cuatro afios més tarde hacer una ‘recreaclon nete-
mente hispanica y originalisima. Apropiado asi del nom-
bre de Pinocho y de parte de sus rasgos fisicos més
caracteristicos, Bartolozzi introduce diversos elementos
renovadores. De ellos, el primero es la figura del creador
del muneco (el nacimiento de Pinocho): un nifo, Currus-
quin, hijo de un fabricante de juguetes, con una imagen
que responde al contexto socio-cultural de la época. Pero
este Pinocho hispano —y éste es otro de sus elementos
renovadores— es un auténtico y moderno aventurero.
Desciende al fondo de! mar (Pinocho en el fondo del
mar), visja en globo (Viaje de Pinocho a la Luna)l, colo-
niza otros pueblos a los que lleva el bienestar y el pro-
greso, como una curiosa traida de aguas (Pinocho 1, €l Gi-
gdeno), lo que le hace ser aclamado ¢como emperador de
estos pueblos (Pinocho emperador). Pero tal figura heroi-
ca. protagonista de una larga serie de 48 libros, no que-
daria completa sin la figura de un antihéroe, del antago-
nista que diera mayor interés a las historias. De nuevo,
la pluma y el lapiz de Bartolozzi crean otro interesante
personaje, Chapete, cuyo Unico fin sera eclipsar la gloria
de Pinocho y su valor. Sus ilustraciones dejan patente la
valia de Bartolozzi: el dominio del dibuio, que le otorgd
un puesto indiscutible en e! panorama artistico de su
época, el manejo del color, la inventiva para crear situa-
ciones originales, la viveza en la creacién de escenas...
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También Cataluia siente una renovacién profunda en
Ja literatura infantil, con nombres como Pere Torner Es-
quius, que recreaba los cuentos de Perrault en 1918 (13);
Lola Anglada, que en 1927 ilustraba a la no menos clasica
Alicia en el Pais de las Maravillas (14), o Joan Junceda,
colahorador de Josep M. Foleh i Torres. £n esta reno-
vacién juega un Importante papel una editorial catalapa:
Juventud, que ademds de la edicion magnifica de Alicia
en 1927, ya habia publicado en 1925 la primera edicién
espafola de Peter Pan, de J. M. Barrie, con las ilustre-
ciones de Mabel Lucie Attwell.

Con el nombre de Bartolozzi siempre estarén unidos
Antoniorrables y Elena Fortin. Los tres aparecen juntos
en las paginas de «Gente Menuda», suplemento infantil
de ta prestigiosa revista Blanco y Negro. en los afos
treinta. Bartolozzi ilustra algunos cuentos de su buen ami-
go Antoniorrobles, mientras que Elena Fortiin publica a
partir de 1928 las aventuras de Celia, una «Guillermo» fe-
menina, si menos revolucionaria, con una fuerte critica
tras una apariencia de inocente candidez. Y si Guillermo
ha tenido en Thomas Henry al creador de una Imagen in-
superable, Celia también lo tuvo y, desgraciadamente, se
ha olvidagdo. Fue Regldor. colaborador habitual de «Gente
Menuda» y Blanco y Niegro, y a quien sustituye, en abril
de 1932, otro gran artista: «Serny».

Pero tan esperanzador penorama se veria frustrado tré-
gicamente por tres afios sangrientos, 1936-39, durante
los que la literatura infantil va a quedar supeditada al
adoctrinamiento politico en uno y otro bando. El fin del
conflicto supondra e! exilio pera algunos de los autores
e ilustradores méas significativos. Por eilo podemos decir
gue los xnifios de la guerra», entre otras muchas cosas,
perdieron una espléndida literatura.

La necesidad de formar un nuevoe modelo educativo pa-
re la infancia, el ofrecer modelos adecuados de compor-
tamiento y de conducta, ¥ el buscar un nuevo tipo de so-
ciedad que superars los gravisimos problemas de un
mundo en conflicto, son ajgunos de los objetivos que la
mentalidad dominante en la époce intenta llevar a las
lecturas infantiles. Los resultados, con una perspective
histérica suficiente. son fécilmente comprobables: em-
pobrecimiento de temas, baja calidad tanto en tratamiento
literario como en ilustraciones y ediciones, y. sobre todo.
la vuelta al moralismo angustioso, al filantropismo equivo-
cado, al adoctrinamiento social y politico, acorde con el
sistema triunfante en aguellos anos cuarenta.

Ante la falta de obras que ofrecer a los nifios —se
eliming practicamente todo lo publicado en la Republica—,
se editan libros muy anteriores. Unos, totalmente desfa-
sados, como algunos de Ortega y Munilla (1922), y del
que un ilustrador andnimo reflejaba su carga moralista y
patridtica (15). Otros, pierden su sentido al ser presen-
tados en un contexto distinta e, incluso, por cambiar sus
ilustradores. Insistamos en este punto.

Ya hemos hablado de Elena FortGn. Cuando vuelve a
publicar sus aventuras de Celia, esta nueva edicién apa-
rece claramente marcada por el ambiente socio-cultural
de la Espaha de postguerra. Asi, diez ahos después, con
la guerra civil como tragico paréntesis, la imagen de
Celia era vista por algunos de los numerosos ilustrado-
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res gue intervinieron en la serie (M. H. Palacios, L. de
Ben Zaragiieta, Luisa Butler...) de forma muy distinta a
como lo hicieron Regidor o Serny. La diferencia con las
ilustraciones con las que aparecia en «Gente Menuda»
es bien apreciable, sl comparamos dos de ellas, una de
cada época, y para el mismo libro, Cefie en el colegio,
la de Regidor (16), y la de L. de Ben (17).

Mucha de la literatura de aquellos afios cuarenta lba
impregnada de un afén de apostolado, de educacion mo-
ral. Esto atrajo, con muy poca fortuna, a educadores y
maestros hacia la tarea literaria y a ilustrar libros infan-
tiles. Uno de ellos, Pedro Serraguia. recreaba una secuela
de Celia, Mari-Sol, personaje de Josefina Alvarez de Ca-
novas (18).

Otra tendencia de amplio cultivo eran los relatos his-
téricos en torno a un pasado glorioso, las leyendas y los
temas hagiograficos —vidas de santos—, en los que al-
gunos de sus rlustradores ponian ain mds de manifiesto
el caracter ejemplificante inspirador de estas edicio-
nes (i19).

Lz superacién de la dificil postguerra no llegard hasta
bien entrados los anos cincuenta. Es entonces cuando
se acomete con interés y dedicacién la tarea promocio-
nadora de la literatura infantil desde la propia sociedad.
Los propios cambios sociales y culturales del pais favo-
recen la renovacidn de la literatura Infantil, que serd
mas apreciable en la ilustracion que en los textos diri-
gidos a la infancia.

El nivel artistico de la ilustracidn se eleva considerable-
mente con la incorporacion de nombres como Lorenzo
Goni, Tauler y Pic6. entre otros que ilustran las paginas
de la revista Bazar, dirigida artisticamente por Serny.

Una obra Interesante en aquellos anos —que 2 pesar
de su indudable calidad, fuera de la' mediocridad gene-
ral nu tuvo repercusion— es Las hadss de Viflaviciosa
de Odén, de Maria Luisa Gelaell. Sus ilustraciones tienen
ademads el mérito de ser una colaboracidn poco frecuente
de uno de los pintores espafioles de mas prestigio en
es0s anos. Benjamin Palencia (20),

La ilustraciéon de libros infantiles y juveniles va a ser
estimulada con la creacién de los Premios «Lazarillo» en
1958. E! repaso de su némina de ganadores muestra una
clara evolucién, técnica y artistica, en el concepto de li-
bro ilustrado, al tiempo que prestigiosos artistas plasticos
se incorporan 2 esta tarea.

Intentemos sintetizar la evolucion del Premio «Lazari-
Nlo» en el apartado de ilustracién, desde el primero de
1958, de Francisco Goico Agulrre, hasta 1980, Vivi Escriva.

En las primeras ediciones dominaban los temas Infor-
mativos o educativos, y el dibujo tenia un cierto aire re-
novador, moderno. £/ libro def fuego, de J. L. Herrera,
era llustrado por José Francisco Aguirre (21). con un
planteamiento de recuerdos surrealistas y una concep-
cioén estética innovadora. El dibujo estilizado y un empleo
de! color casi impresionista era el de Rafael Munoa (1359)
para Exploredores de Africa (22), de Antonio Espina. Un
ilustrador de corte clisico en sus grabados, José Na-
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rro (23). lo conseguia en 1981 por su trabajo con Robin-
son Crusoe, mientras que en 1863 Celedonio Perefldn
aporta una depurada técnica picidrica para Cuenfos del
angel custodio, de Laura Draghi (24).

El ingenuisma casi infantil aparece en 1964 con Daniel
Zarza (25): manchas de colores, deformaciones de la rea-
lided y un trazo grueso poco definido eran utilizados para
un texto de Concha Ferndndez Luna, Figsta en Marllan-
dia, El premio de 1965 y el de 1966 descubren lo que
entonces podia calificarse como firmes promesas y que
hoy, después de sufrir una clara evolucién, son dos de
las principales ilustradores del memento: Asuncién Bal-
zola (28) y Luis de Hoarna (27).

Una versién sugerente y (e alta calidad plastica sobre
una adaptacion de la obra de Cervantss, Don Quijote de
la Mancha, hace ganador a Riera Rojas (28) de la edi-
cion de 1967. Otra vez el ingenuismo infantil es aportado
por Maria Rius (29) en 1968, para una obra de iniciacion
a la naturaleza dirigida a los més pequefos, Por qué can-
tan los pajaros. de Amalia Benet. El Onico ganador de
dos ediciones es Fernando Sédez, 1969 y 1971, por una
version del Lazarillo ¢’z Tormes y un homenaje a la pin-
tura de Goya, a prop&sito de la biografia del genial pin-
tor hecha por Basilio Losada (30).

Perg el buen momenta de la ilustracién en estos anos
se demuestra con otros nombres, fuera de los que consi-
guleron el Premio «Lazarilla». Entre ellos, Goiil, que da
imagen adecuada a una creacion del novelista Tomds Sal-
vador, Marsuf el vagabundo del espaclo (31); Ricardo Za-
morano, ¢on unas leyendas muy distintas a las de los 40,
Leyendas de Espada, de A. Jiménez Landi (32), o Dardo,
el cabslio del bosque (33); Rafael Munoa también ilustra
las Leyendas andaluzss, de Luis Jiménez Martos, donde
la gracia del colorido se une a la sensacion conseguida
del movimiento (34).
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Volvamos con los «Lazarillo». Otra renovacién, formas
geométricas y fuerte influencia de lo que se llamo ~arte
pop», se hace patente en el premio de 1972, para Manuel
Baix (35), por El pais de las cosas perdidas, de Angela
lonescu. Tendencia confirmada en los afios siguientes con
Miguel A. Pacheco (1873) y con Miguel Calateyud (1974),
por Cuentos del afio 2100, de Aaron Cuppit (36).

Hay un paréntesis en la historia del «Lazarillos: el pre-
mio de 1975 queda inédito, en 1976 no se convoca y en
1977 se declara desierto. Pero en 1978, José Ramdn San-
chez, Los fibros del aprendiz de brujo, de Lolo Rico de
Alba y J. L. Garcia Sénchez (37): en 1978, Ulises Wensell,
con Cuando sea mayor ser€ marino, de Maria Puncel (38).
y en 1980, con Vivi Escriva y Dos cuentos de princesas
(39), se recupera el prestigio del premio, con el recono-
cimiento de trabajos de alta calidad estética y dedicacio-
nes meritorias a la ilustracién de libros infantiles.

Pero si nos limitdramos a estos nombres ganadores del
«Lazarillo», el panorama, légicamente, no seria completo.
La ilustracion de libros infantiles en Espana ofrece un ni-
vel artistico digno y un amplio nimero de artistas entre
sus cultivadores, en los que se unen los consagrados
con nuevos nombres que apuntan con fuerza y estan dan-
do trabajos de mérito indudable en los ultimos meses.

Para sistematizar de clerta manera las notas caracteris-
ticas de los Ultimos afios voy a recurrir a una clasifice-
cién temdatica en las ilustraciones. No olvidemos que la
ilustracién estd al servicio de un texto literario. Aunque
el estilo y la técnica de un mismo ilustrador no tiene
por qué variar de un tema a otro, si le exige este cam-
bio distintos modos de plantear su trabajo de ilustracion.

Una de las teméaticas mas frecuentes en la literatura
infanti! actual es la del nifio y su mundo. El enfrentamien-
to con esta realidad supone todo «un aprendizzje espiri-
tual» que se plantea de modos distintos. Uno de ellos
es el «Bildungsroman» o «novela-aprendizaje», en la que
el protagonista entra, g través de un vigje, en relacién
con un mundo desconocido para él hasta ese momento,
lo que ayudard a desarrollar su propig personalidad. Es
el caso de Feral y las ciglienias, de Fernando Alonso, bella
narracién cargada de cierto simbolismo e ilustrada por
Fuencisla del Amo, en uno de los trabajos més Interesan-
tes del pasado afo (40).

La relacién del nino con los adultos, bien sean fami-
liares o extraiios con cierta aureola atrayente, como un
vagabundo, es también decisiva en el desarrollo personal
de los protagonistas. Asi lo ha Interpretado Asuncién
Balzola para un relato de Malencho Retegui publicado el
presente afo (41) o para otro cuento escrito por ella
misma en esta linea apuntada (42).

El anciano como portador de una importante experien-
cia vital es la imagen plasmada por Luis de Horna («Laza-
rillo» 1966) para un cuento de Eduardo Galeano, La ple.
dra arde, cargada de un claro mensaje politico de lucha
por lg libertad (43).

El aprendizaje del nifio se realiza también a través del
humor y de situaciones disparatadas, en las que se sien-
te comprendido y reflejado por un adulto. En este, caso,
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con ilustraciones de Antonic Tello, es el abuslo de uno
de los principales protagonistas creados por Consuelo
Armijo para E! Pampinoplas (44).

La relacién con otros nifos de su misma edad es otro
tema frecuente en esta literatura. Unas veces, son los
hermanos como los del libro de Apuleyo Soto, Los tres
hermanos, plasmados por Asuncién Balzola (45) y los de
Marta y Antén, de la misma ilustradora (46). O la pandi-
lla de amigos, protagonistas colectivos de aventuras més
o menos peligrosas, pero siempre atrayentes para los
lectores: La pandilla de Pjtus, ilustrada por Pilarin Bayés
con los personajes de Sebastian Sorribas (47); o las imé-
genes de Rita Culla para la serie de los Black, de Mont-
serrat del Amo (48), o las de Ulises Wensell para Opera-
cion Pata de Oso (49) y para E/ tesoro, ambos de Maria
Puncel (50).

El problema de un nifio protagonista se carga, en oca-
siones, de un ¢laro contenido simbélico, como en La To-
rre, de Montserrat del Amo, ilustrado por Miguel A. Pa-
checo (51); en Ef nifio que queria volar, de Fabio Pierini
e ilustraciones de Carmen Solé (52) o en Don Blanqui-
sucio, de Maria Luisa Seco e ilustraciones de Ulises Wen-
sell (83).

La necesidad de comprender al nifio y determinados
aspectos de sus comportamientos sirven para la defensa
y proclamacién de los derechos del nifio, en unas narra-
ciones simbdlicas de José L. Garcia Sanchez y Miguel
A. Pacheco, y que con el titulo genérico de Los derechos
def nifio han sido Hustradas por distintos artistas: Nella
Bosnia, Los nifos de los cuentos (5§4); Carmen Solé, E/
nino MHordn (55); Ulises Wensell, £/ nifio que tenia dos
ojos (56), entre otros.

La figura de un protagonista animal que asuma com-
portamientos humanaos tiene origenes remotos, pues apa-
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rece ya en las fabulas orientales. Siempre ha sido un
recurso grato al nifio, sobre todo en los mas pequefos,
y se utiliza en ocasiones para trasladar a estos animales
protagonistas problemas 0 compartamientos mas propios
del nifo. :

Esta relacién del nifio con los animales es objeto de
diversos planteamientos. Unas veces, compaiero de los
juegos infantiles como este péjaro observado por los ni-
fos de una clase, de Vivi Escrivd (57), para un relato,
Cipl. de Mario Lodi, o este oso de gitanos, pintado por
Asuncién 8alzola, para £ perro Milord, de Carmela Saint-
Martin (58).

Otra forma frecuente es el presentar el animal con una
problematica que podiamos calificar de «identidad per-
sonal». Con ello se pretende que el joven lector sague
unas consecuencias aprovechables para él mismo. Es la
Historia de un erizo, de Asuncién Balzola (58). sobre &l
problema a veces dificil de la amistad. O Majo, el rino-
ceronte, de Haracio Elena (60), que intenta explicar un
caso de widentidad personal»; o Lforén, hijo de dragdn,
que no quiere asustar a los hombres, sino serles util,
con dibujos de Miguel A. Pacheco (61). con texto de Lolo
Rico de Alba. Y de esta misma autora, Angelita, /s ballena
pequenita, que quiso conocer y relacionarse con los hom-
bres, con iméagenes de José Ramon Sanchez (62).

A veces, el protagonista animal se presenta en con-
textos absurdos, disparatados, con determinados compor-
tamientos humanos. Tan absurdo como un negociante ga-
to (63) que propone un negocio suculento a los ratones,
como cuenta Gianni Rodari en Los negocios de Don Gato.
con dibujos de José A. Lobato; o unos ratones banistas,
de Macarrones con cuentos, de Consuelo Armijo, e ilus-
traciones de Clara Pérez Escriva (64); o el pingiiino que
siente la angustia de la soledad y manda un mensaje en
una botella, como es la costumbre de todo buen nau-
frago solitario {65). con versos de Gloria Fuertes e ima-
genes de Ulises Wensell.

Una de las corrientes actuales de preocupaciéon social
es el tema ecolégico, 'a defensa de {a naturaleza. Este
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era el duro glegato de la novela de Fernando Martinez
Gil, premiado con el «Nacional de Literatura Infantils 1978,
titulado E! rio de los castores e ilustrado por Margarita
Puncel (66).

Por ultimo, el animal es el protagonista de otras histo-
rias que intentan ofrecer al nifio unos conocimientos de
la naturaleza, como estas narraciones de José L. Garcia
Sanchez y M. A. Pacheco, Soy un pdjaro, ilustrado por
Karin Schubert (87), o Soy un pez con dibujos de José
Ramon Sanchez (68). Este ilustrador ha creado ademaés
la figura de un simpdtico ratén, Camembert (63), que ofre-
ce a los muchachos distintos juegos y actividades con pe-
queiias historias.

No existe en Espaha una corriente fantédstica de la
tradicion del «nonsense» anglosajon. donde el humor vy
la fantasia tejen un juego admirable. Pero, a pesar de
ser més fuerte en nuestra literatura la corriente realista,
también se le intenta ofrecer al nifo ese juego de la
imaginacion fantéstica en formas diferentes.

Una de ellas es la desmitificacién de personajes tan
clasicos como puede ser una bruja. En este caso se lla-
ma Mercedes (70) y es creaclén de Consuelo Armijo, que
busca su inspiracién en un conocimiento de la psicologia
infantil y en ciertos elementos del «nonsensex=. Y Carmen
de Andrada ha plasmado la imagen de esta moderna
bruja.

La unidén de otro personaje clasico, un duende, con una
creacion de la moderna ciencia, un robot, es lo que plan-
tea en su relato £/ duende y el robot Fernando Alonso.
Publicado en dos versiones, la primera en 1971, contaba
con ilustraciones de Perelldn (71), y diez aiios més tarde,
con el texto reelaborado, con ilustraciones de Ulises Wen-
sell (72).

La técnica ofrece personajes que también pueden con-
vertirse en seres fantasticos. como el viejo autobtis que
se apodera de un niio. Su hermano habrd de superar
distintas pruebas y convivir con personajes fantasticos
hasta lograr su rescate. Esta es la trama de £/ fardin en-
cantado, de Carmen Bravo-Villasante, ilustrado por Car-
men de Andrada (73).

Ya indiqué que Consuelo Armijo es una de las pocas
cultivadoras en nuestro pais de esta literatura del absur-
do y del disparate. Gané el Premio «Lazarillo» para escri-
tores en 1974 con la creacién de upos personajes raros
y extravagantes, Los batautos, con buenas dosis de hu-
mor, y muy atrayentes para los jovenes lectores, y a los
que Jordi Ciuré (74) traté de der imagen adecuada.

También lo fantédstico es, a veces, un instrumento para
que el nifio organice sus relaciones con la realidad que
le rodea. Este juego de la fantasia es. sin duda, una de
las caracteristicas fundamentales de la psicologia infan-
til. Y asi lo ha visto Fernando Alonso en los relatos pu-
blicados con el titulo de £/ hombrecito vestido de gris y
otros cuentos, con los que Ulises Wensell se identificod
plenamenta en sus imagenes (75).

La exaltacion del valor de la fantasia y los recursos
para crear historias para el nifo y que él mismo sea
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linea y el color, en una hiisqueda apasionante de (a ilus-
tracién oportuna.

Y sélo ya una cita, que, aungue muy conoclda, sinte-
tiza lo que ha sido mi intencién poner de manifiesto con
este trabgjo:

«Alicia estaba empezando ya a cansarse de estar
sentada con su hermana a la orilla del rio sin hacer
nada: se habia asomado una o dos veces al libro
que estaba leyendo su hermana, pero no tenia ni
dibujos ni diadlogos, y tde qué sirve un libro si no
tiene dibujos o didlogos?, se preguntaba Alicia.»
(Carrol, Lewis, Alicia en el pais de las maravillas,
trad. de Jaime de Ojeda, Alianza Edit., Madrid, 1970,
pag. 33.)

Madrid, julio de 1981.

NOTA FINAL—Es alarmante la aparicion frecuente de
ilustraciones que calcan, coplan, se insplran excesivamen-
te o plaglan los trabajos de otros iJustradores de recono~
cido prestigio, con ef pretexto —a todas luces falso— de
crear escuela. La responsabllidad, en mi modesta opinién,
no es sdlo del dibujante que resliza esta empobrecedora
tarea, sino de las editoriales que alientan, favorecen y
publican este tipo de trabsjos. Y he dicho «empobrecedo-
ra tarea» con intencién, pues siempre serd mejor explo-
rar nuevos caminos y desarroflar una personalidad propla.
Valga esto como llamada de atencion y de concienciacidn
ante un problema real y dejamos para otra oportunidad la
clta concreta de casos y nombres.
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