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Cuando finalizaba la Gltima década del siglo XX, entre 1997 y 1998, participé
en una ilusionante empresa editorial: rescatar los titulos mas interesantes de la
denominada «Biblioteca Araluce», recordada con enorme carifio por varias
generaciones de lectores espafioles, que descubrieron con aquellos volimenes un
extraordinario repertorio de clasicos de la Literatura Universal.

La empresa corria a cargo del Grupo Anaya y era consecuencia de una
ilusionada iniciativa de Emilio Pascual —director entonces de las colecciones
infantiles de ese grupo—, uno de los muchos lectores que se acercaron a la gran
Literatura gracias a aquellas cuidadas ediciones, iniciadas hacia 1914 y que se
mantuvieron en el dificil mercado editorial espafiol hasta avanzada la década de
los afios 50.

Estas nuevas ediciones no eran una mera recuperacion de tales volimenes en
un formato facsimilar, pues si bien se mantenian los textos sin modificaciones o
correcciones, y, sobre todo, las magnificas ilustraciones de las primeras
ediciones, la novedad residia ahora en una tipografia muy clara, una exquisita
calidad en los componentes formales de la edicion y un breve prélogo que
intentaba situar cada adaptacion y a sus autores e ilustradores en un contexto
preciso. Y esa era la labor que se me confio: redactar los prologos para cada uno
de los veinte volimenes proyectados para esa renovada «Biblioteca Araluce» y
que se unian a otro, general y comun por tanto a todos esos titulos, redactado por
Luis Alberto de Cuenca, entonces Director de la Biblioteca Nacional de Espaiia,
brillante poeta, bibli6filo acreditado y lector cargado de afioranzas de sus
experiencias infantiles como lector de aquellos volumenes publicados por la
editorial creada por Ram6n de San Nicolas Araluce en la segunda década del
siglo XX'.

También recuerdo con carifio el acto de presentacion de aquellos nuevos
voltimenes, convocado por la editorial el dia 15 de abril de 1998 en el Salon de
Actos de la Fundacion Giner de los Rios, de Madrid, lugar donde estuvo ubicada
la Institucion Libre de Ensefianza. En ese acto Carmen Martin Gaite se declar6
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también apasionada lectora de aquellos titulos en su nifiez y juventud. Ademas,
en la Biblioteca de la Institucion Libre de Ensefianza figuraban, en los afios veinte
del siglo pasado, todos los titulos que iba publicando la editorial Araluce.

Pese al cuidado y a la ilusién que impulsaron este proyecto de recuperacion,
lo cierto es que esta iniciativa editorial no tuvo el éxito deseado por problemas
que comentaré al final si bien ya anticipo que se debieron a causas extraliterarias,
a factores meramente formales pero que suelen ser definitivos para los resultados
economicos que cualquier empresa editorial desea para sus productos.

Los origenes de las adaptaciones literarias

Antes de exponer los principales aspectos de la coleccién o Biblioteca
Araluce, recordaré el pasado de las adaptaciones de los clasicos para situar asi en
un momento histérico preciso aquella labor de la editorial Araluce, ahora
recordada como ejemplo bien destacado de las posibilidades a la hora de acercar
los clésicos a los lectores mas jovenes.

La preocupacion por este acercamiento, desde mi perspectiva, tuvo su origen
en Inglaterra y uno de sus mas claros precedentes en la obra de los hermanos
Mary y Charles Lamb, que consideraron que entre las primeras lecturas de los
nifios y nifias ingleses era necesaria la presencia de las obras de William
Shakespeare.

Ademas, comprendieron que ese acceso no debia responder s6lo a los propios
valores culturales de un autor entonces ya reconocido como clasico, sino al
propio caracter de sus obras y, en especial, de unos argumentos que desarrollan
temas de validez universal. Los hermanos Lamb comprendieron que, si
Shakespeare habia utilizado cuentos de la rica tradicion folclérica para muchas de
sus comedias y dramas, estas obras dramaticas podian llegar a los lectores
infantiles con las formas propias de aquellos relatos tradicionales. Se trataba, por
tanto, de que los mas jovenes pudiesen tener un conocimiento inicial de unas
obras que, hasta aquel momento, s6lo podian ser conocidas a través de la lectura
por una minoria culta entre los adultos.

Desde entonces, las ediciones de los cuentos basados en las obras dramaticas
del genial autor inglés segtin la recreacion o adaptacion de los hermanos Lamb
han figurado con notable constancia en la oferta editorial espafiola de caracter
infantil o juvenil®.

Acerca de tales precedentes historicos, quiero recordar que Marc Soriano
atribuy¢ la popularidad de Robinson Crusoe a unas adaptaciones piratas que
aligeraron la obra original de Daniel Defoe para facilitar su lectura y su edicion’.
La diferencia entre esos dos precedentes —los hermanos Lamb y aquel anonimo
adaptador de Robinson— esta, por tanto, en el caracter de la propia labor
adaptadora: un proposito de facilitar un primer conocimiento de las obras
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clasicas, en el caso de las versiones de los hermanos Lamb, frente a unos intereses
comerciales por ofrecer un producto mas «digerible» de una determinada obra
que, desde un discutible criterio editorial, ha de ser adaptada, recortada o
reducida, para llegar al alcance de los gustos de esos lectores juveniles.

Si antes me referia a las obras de Shakespeare, obligado parece ocuparnos del
tratamiento semejante que se ha dado a la creacién mas universal de Cervantes.
O lo que es lo mismo, las versiones que podemos conocer hoy de El Quijote para
los nifios. Desde albumes con texto y cromos para nifios*, hasta las historietas, o
la mas antigua disponible en los ficheros electronicos de la Biblioteca Nacional,
fechada con un particular titulo: £/ Quijote de los nifios y para el pueblo (1856)’,
que revela una importante intencion no sélo de acercar a los pequefios la obra
sino un peculiar concepto democratizador’, que hoy sigue conservando su
vigencia dentro de la polémica constante entre defensores y detractores de las
adaptaciones.

Hoy resulta evidente que, durante el ultimo tercio del siglo pasado’, la
mayoria de las adaptaciones surgieron para facilitar la lectura de la obra de
Cervantes en las escuelas. Incluso una de las mas difundidas, la publicada por la
famosa editorial Calleja, formaba parte de una completa metodologia para el
aprendizaje de lectura®.

Ahora bien, tan sutil juego entre criterios artisticos —defensores del absoluto
respeto a la obra original- y criterios democratizadores o vulgarizadores
—abanderando la mas amplia difusion de textos literarios reservados a veces a
selectas minorias— obliga a la mayor exigencia en las cualidades de los vehiculos
literarios y editoriales para llevar a buen puerto ese propdsito divulgador. De ello
ofrecieron valiosos ejemplos, en el arranque del siglo XX, distintas editoriales
inglesas cuando encargaron a autoras entonces actuales —H. E. Marshall, Mary
McGregor y Jeannie Lang— que contasen a los nifios las mas diversas obras
clasicas, buscando con ello la iniciaciéon de esos lectores en un primer
conocimiento de los clésicos de la Literatura Universal.

Entre aquellas editoriales destacé la londinense T. C. & E. C. Jack, que lanzo
distintas adaptaciones de las grandes obras clasicas de la literatura universal,
junto con otros relatos basados en la historia de su propio pais y de aquellas otras
naciones que entonces se consideraban como marco indiscutible para una cultura
occidental y, con mas precision, britanica. Entre los escritores y escritoras que
colaboraron en aquel proyecto destaca Henrietta Elizabeth Marshall, con Stories
of William Tell and his Friends (1906, Fig. 7), ademas de otros titulos bien
diversos: Our Island Story: a Child's History of England (1905); Stories of Robin
Hood (1905); Scotland's Story: a Child's History of Scotland (1906); Stories of
Guy Warwick Told to the Children (1906); Uncle Tom's Cabin, Told to the
Children (1906); England's Story for Boys and Girls (1907); Stories of Roland,
Told to the Children (1907); The Story of Oliver Cromwell (1907); Through the
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también apasionada lectora de aquellos titulos en su nifiez y juventud. Ademas,
en la Biblioteca de la Institucion Libre de Ensefianza figuraban, en los afios veinte
del siglo pasado, todos los titulos que iba publicando la editorial Araluce.

Pese al cuidado y a la ilusién que impulsaron este proyecto de recuperacion,
lo cierto es que esta iniciativa editorial no tuvo el éxito deseado por problemas
que comentaré al final si bien ya anticipo que se debieron a causas extraliterarias,
a factores meramente formales pero que suelen ser definitivos para los resultados
econdémicos que cualquier empresa editorial desea para sus productos.

Los origenes de las adaptaciones literarias

Antes de exponer los principales aspectos de la coleccion o Biblioteca
Araluce, recordaré el pasado de las adaptaciones de los clasicos para situar asi en
un momento histérico preciso aquella labor de la editorial Araluce, ahora
recordada como ejemplo bien destacado de las posibilidades a la hora de acercar
los clasicos a los lectores mas jovenes.

La preocupacion por este acercamiento, desde mi perspectiva, tuvo su origen
en Inglaterra y uno de sus mas claros precedentes en la obra de los hermanos
Mary y Charles Lamb, que consideraron que entre las primeras lecturas de los
nifios y nifias ingleses era necesaria la presencia de las obras de William
Shakespeare.

Ademas, comprendieron que ese acceso no debia responder s6lo a los propios
valores culturales de un autor entonces ya reconocido como clasico, sino al
propio caricter de sus obras y, en especial, de unos argumentos que desarrollan
temas de validez universal. Los hermanos Lamb comprendieron que, si
Shakespeare habia utilizado cuentos de la rica tradicion folclérica para muchas de
sus comedias y dramas, estas obras dramaticas podian llegar a los lectores
infantiles con las formas propias de aquéllos relatos tradicionales. Se trataba, por
tanto, de que los mas jovenes pudiesen tener un conocimiento inicial de unas
obras que, hasta aquel momento, sélo podian ser conocidas a través de la lectura
por una minoria culta entre los adultos.

Desde entonces, las ediciones de los cuentos basados en las obras dramaticas
del genial autor inglés seglin la recreacion o adaptacién de los hermanos Lamb
han figurado con notable constancia en la oferta editorial espafiola de caracter
infantil o juvenil®

Acerca de tales precedentes historicos, quiero recordar que Marc Soriano
atribuy6 la popularidad de Robinson Crusoe a unas adaptaciones piratas que
aligeraron la obra original de Daniel Defoe para facilitar su lectura y su edicion®.
La diferencia entre esos dos precedentes —los hermanos Lamb y aquel anénimo
adaptador de Robinson— esta, por tanto, en el caricter de la propia labor
adaptadora: un proposito de facilitar un primer conocimiento de las obras
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clasicas, en el caso de las versiones de los hermanos Lamb, frente a unos intereses
comerciales por ofrecer un producto mas «digerible» de una determinada obra
que, desde un discutible criterio editorial, ha de ser adaptada, recortada o
reducida, para llegar al alcance de los gustos de esos lectores juveniles.

Si antes me referia a las obras de Shakespeare, obligado parece ocuparnos del
tratamiento semejante que se ha dado a la creacién mas universal de Cervantes.
O lo que es lo mismo, las versiones que podemos conocer hoy de EI Quijote para
los nifios. Desde albumes con texto y cromos para nifios*, hasta las historietas, o
la més antigua disponible en los ficheros electrénicos de la Biblioteca Nacional,
fechada con un particular titulo: £/ Quijote de los nifios y para el pueblo (1856)’,
que revela una importante intencion no sélo de acercar a los pequefios la obra
sino un peculiar concepto democratizador’, que hoy sigue conservando su
vigencia dentro de la polémica constante entre defensores y detractores de las
adaptaciones.

Hoy resulta evidente que, durante el dltimo tercio del siglo pasado’, la
mayoria de las adaptaciones surgieron para facilitar la lectura de la obra de
Cervantes en las escuelas. Incluso una de las més difundidas, la publicada por la
famosa editorial Calleja, formaba parte de una completa metodologia para el
aprendizaje de lectura®.

Ahora bien, tan sutil juego entre criterios artisticos —defensores del absoluto
respeto a la obra original- y criterios democratizadores o vulgarizadores
—abanderando la mas amplia difusion de textos literarios reservados a veces a
selectas minorias— obliga a la mayor exigencia en las cualidades de los vehiculos
literarios y editoriales para llevar a buen puerto ese propésito divulgador. De ello
ofrecieron valiosos ejemplos, en el arranque del siglo XX, distintas editoriales
inglesas cuando encargaron a autoras entonces actuales —~H. E. Marshall, Mary
McGregor y Jeannie Lang— que contasen a los nifios las mas diversas obras
clasicas, buscando con ello la iniciacién de esos lectores en un primer
conocimiento de los clasicos de la Literatura Universal.

Entre aquellas editoriales destacé la londinense T. C. & E. C. Jack, que lanz6
distintas adaptaciones de las grandes obras clasicas de la literatura universal,
junto con otros relatos basados en la historia de su propio pais y de aquellas otras
naciones que entonces se consideraban como marco indiscutible para una cultura
occidental y, con mas precision, britanica. Entre los escritores y escritoras que
colaboraron en aquel proyecto destaca Henrietta Elizabeth Marshall, con Stories
of William Tell and his Friends (1906, Fig. 7), ademas de otros titulos bien
diversos: Our Island Story: a Child's History of England (1905); Stories of Robin
Hood (1905); Scotland's Story: a Child's History of Scotland (1906); Stories of
Guy Warwick Told to the Children (1906); Uncle Tom's Cabin, Told to the
Children (1906); England's Story for Boys and Girls (1907); Stories of Roland,
Told to the Children (1907); The Story of Oliver Cromwell (1907); Through the
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World Series (1907); Our Empire Story: Stories of India and the Greater Colonies
Told to Children (1908); Stories of Beowulf Told to the Children (1908); The Story
of Napoledn (1908); The Child's English Literature (1909).

En los afios siguientes, esa dedicacion de H. E. Marshall a la divulgacién de
paginas de la historia y de obras cldsicas se ampli6 con otros titulos aparecidos
en distintas editoriales inglesas: A4 History of France (1912); A History of
Germany (1923); Title Boy Kings and Girl Queens (1923); The Story of the
United States (1929); A Short Sketch of European History (1920). Fue autora
ademas de relatos fantésticos recogidos en el volumen titulado Doing their Bit in
Tea-Pot Land, and Other Fairy Stories (1926).

Junto a H. E. Marshall, Mary MacGregor version6 La Divina Comedia, de
Dante, y Jeanie Lang, La lliada o El sitio de Troya, ilustrada por W. Heath
Robinson. Estos titulos y los nombres de sus adaptadores e ilustradores
aparecieron también entre los primeros niimeros editados de la coleccion «Las
obras maestras al alcance de los nifios», lanzada al mercado editorial por una
empresa recién creada por Ramon de San Nicolas Araluce hacia 1912.

La labor de la Editorial Araluce

Tal coincidencia de nombres y titulos demuestra que las colecciones inglesas
antes aludidas fueron conocidas, sin duda, por un inquieto editor espafiol, Ramon
de San Nicolas Araluce (Santander, 1865 - Barcelona, 1941), cuya vida es motivo
para una apasionante novela de aventuras’. Después de haber vivido varios afios
en México, donde consiguié fortuna en la editorial De la Fuente Parres, regreso
a Espafia y fundd la editorial Araluce. Una vez que conocié aquellas ediciones
inglesas preocupadas por acercar los clasicos a los nifios, quiso orientar también
sus ediciones por ese terreno consolidado en las publicaciones al alcance de la
infancia y de la juventud y lanzé con-ese objetivo la coleccion «Las obras
maestras al alcance de los nifios», cuando corria el afio 1912,

Esta fecha podemos precisarla gracias a que, cuando abrimos uno de aquellos
primeros voliimenes de «Las obras maestras al alcance de los nifiosy», nos
encontramos con lo que hoy nos parece una curiosa mencion: «Declaradas por
R. D. de utilidad publica y de uso para las B. Circulantes. Premiadas con altas
recompensas en las Exposiciones de Leipzig, Sevilla y Barcelona.»

Nada sabemos ahora sobre las «altas recompensas» mencionadas en esa
leyenda, ni tan siquiera se hacia constar en ella las fechas y caracter de aquellas
exposiciones. Pero si he encontrado en la Gaceta de Madrid, de 29 de julio de
1912, el dictamen dirigido al Sefior Director general de Primera Ensefianza,
favorable a la declaracion de «utilidad para la primera ensefianza, principalmente
como libros de premio y textos de lectura.
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Ese informe permite establecer que los cuatro primeros numeros de la
coleccion Araluce aparecieron en el primer semestre de 1912 y, ademas, confirma
su procedencia «como reproduccion que son en el texto y en la parte artistica de
una bien reputada biblioteca inglesa para nifios».

También son interesantes algunos de los juicios que merecian aquellos
volimenes a esa seccién informante de la Direcciéon General de Primera
Ensefianza, que reproduzco a continuacion:

El pensamiento a que obedecen estos libritos es oportuno y plausible.

Consiste en ofrecer 4 los nifios, como texto de lectura y libro de entretenimiento,
extractos muy concisos de las grandes obras literarias, hechos de suerte que sean
asequibles 4 sus tiernas inteligencias y propios para despertar su curiosidad, echando
de este modo la semilla de una obra de cultura y de educacion del gusto,

No podra decirse, naturalmente, que conozca a4 Shakespeare (ni es posible
apreciarlo bien en los primeros afios de la vida, cuando aun no estin formados la
inteligencia y el gusto) el que haya leido el librito «Historias de Shakespeare», pero
alguna nocién alcanzard de los asuntos tratados por el gran poeta inglés y de los
personajes que presenta, con lo cual, ademas de adquirir algunas referencias de cultura
general, utiles hasta para la conversacion, le quedara acaso un germen de curiosidad
con principio de interés, que puede llevarle mas adelante & leer las obras de que
adquiri6 aquella somera nocion en la nifiez.

Algunas ligeras incorrecciones de forma podrian sefialarse en la version espafiola,
pero pocas son las traducciones que aparecen limpias de ellas, y este defecto no basta
para desvirtuar el favorable juicio que merecen los libritos citados, donde la sencillez,
la amenidad y el arte de exponer concurren 4 que se logre el fin de vulgarizacion que
en ellos se persigue.

Lo artistico de la impresion los hace también recomendables, pues es particular
que importa para la educacion del gusto.

Retnen, pues, 4 juicio de la Seccion, mérito bastante para que se les declare de
utilidad para la primera ensefianza, principalmente como libros de premio y textos de
lectura.”

Aunque ahora sabemos mucho sobre la composicion y los fondos de aquellas
Bibliotecas Circulantes para las que se recomendaba el uso de aquella coleccion,
atn hoy, en més de una pequefia escuela rural, lo mismo que en otros centros
educativos de «solera» y tradicion, se encuentran ejemplares de aquella coleccion
en los estantes de sus bibliotecas como testimonio rotundo de su extraordinaria
difusion y con una excelente conservacion gracias a las muy cuidadas
condiciones formales de su edicién.

Son datos, pues, que avalan el buen criterio editorial para ofrecer con aquella
coleccion una cumplida seleccion que cubriese todas las épocas y los géneros de
la literatura ya clasica. Desde los origenes de las mas antiguas literaturas a las
creaciones de autores del siglo XIX, sin descuidar una completa representacion
de los tres géneros fundamentales de la Literatura: poesia, teatro y narrativa.
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Como ya indiqué antes, los ocho primeros numeros' —aparecidos a partir de
1914 eran traducciones de las versiones antes citadas de H. E. Marshall y de
Mary Mac Gregor: 1. Historias de Shakespeare; 2. Los héroes; 3. La Divina
Comedia; 4. Historias de Andersen; 5. Guillermo Tell (Fig. 8, 9); 6. Cuentos de
Grimm; 7. Viajes de Gulliver'y 8. Historias de Wagner, a los que se afiadieron dos
volumenes dedicados a cada una de las dos partes de EI Quijote. De tal forma, se
perfilaban ya con nitidez los caminos que habria de recorrer esta coleccion hasta
mediados los afios 50 y que llevarian a sus fieles lectores por los grandes clésicos
de todos los tiempos y culturas.

El buen instinto de Ramén San Nicolas Araluce para acertar con los gustos del
publico lector, le anim6 a ampliar dicha serie con una habil combinacién de
versiones traducidas y de versiones de obras clasicas de nuestra literatura. Eran,
por tanto, necesarias unas versiones que pusieran estas grandes obras maestras al
alcance de los lectores infantiles y juveniles, e incluso de las capas mas amplias
de la sociedad. Versiones como resultado de una adaptacion o recreacion, que
exigia, a su vez, una auténtica labor creadora por parte de aquellos autores que
tratasen de hacer asequible, a unos lectores tan especificos, un cierto
conocimiento de obras que en su momento no fueron destinadas a ellos. Ademas,
en tales versiones «al alcance de los nifios» resultaba imprescindible mantener lo
esencial del cardcter de sus personajes, de sus episodios, de su ambiente y de un
estilo que constituyen el verdadero espiritu de la obra original.

Y estos objetivos fueron bien alcanzados por Maria Luz Morales, una de sus
colaboradoras mas destacadas y habituales. Esta autora —nacida en La Corufia en
1898— publico en la coleccion «Las grandes obras contadas a los nifios», entre
otros titulos, Amadis de Gaula, Historias de Lope de Vega, La lliada, La Odisea,
Leyendas de Oriente, Tradiciones iberas, incluidos en la remozada coleccion de
finales del siglo XX.

Maria Luz Morales se mostré en su labor literaria y periodistica como mujer
de pensamiento progresista. Tras sus estudios de Filosofia y Letras en Barcelona,
muy pronto —con apenas veinte afios—, colaboraba ya en los prestigiosos diarios
El Sol, de Madrid, y en La Vanguardia 'y Diario de Barcelona. Corrian los afios
veinte, cuando inicid sus colaboraciones con la editorial Araluce que permitieron
dedicar una especial atencion a lecturas de la infancia. Terminada la Guerra Civil
espafiola, Maria de la Luz Morales sigui6 en esa tarea de acercar las mejores
creaciones de nuestra literatura a los lectores mas jovenes y publicé con esa
intencion Historias del Romancero (1939). Fue autora también de obras
originales que merecen también figurar en la mejor historia de nuestra literatura
infantil, como Doia Ratita se quiere casar (1944) y Maribel y los elefantes
(1945). Aparte de numerosas obras y traduccion para adultos, al final de su vida
publicé Alguien a quien conoci (1973), un libro donde recogia entrevistas que,
como periodista, habia realizado a grandes personajes de la historia y de la cultura
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universal, como la doctora Marie Curie, los poetas Gabriela Mistral, Paul Valéry,
Victor Catala y Federico Garcia Lorca, el filosofo y literato aleman Keyserling y
el politico y escritor francés André Malraux'.

Otro destacado colaborador literario en esta coleccion fue Manuel Vallvé.
Autor también de Historias de Calderon, La lliada o el sitio de Troya, El hombre
que vendio su sombra, Cuentos de la Alhambra y Los caballeros de la Tabla
Redonda, entre los titulos recuperados para la «Biblioteca Araluce», Manuel
Vallvé inici6 su dedicacion a la literatura infantil y juvenil en los afios veinte. A
partir de 1939, se dedico también a la traduccion de obras de temas diversos y
publico alguna obra infantil original (Pedrin y la casa de las fieras, 1952).

Junto a la labor de los escritores, no fue menos relevante la labor plastica de
uno de los grandes pintores e ilustradores espaiioles de la primera mitad del siglo
XX: José Segrelles Albert, nacido en Albaida (Valencia) el 18 de marzo de 1885,
inaugurd en Barcelona, en 1910, su primera exposicion, con la que mereci6 muy
buenas criticas como joven pintor. En 1929 gan6 la Medalla de Oro en la
Exposicion Internacional de Barcelona, con las ilustraciones de las Florecillas de
San Francisco, 1a Divina Comedia y el Quijote. Aquel mismo afio se traslad6 a
los EE.UU., donde importantes diarios publicaron sus ilustraciones a todo color
en paginas especiales, regresando a Espaiia tres afios después.

En 1939 fue nombrado profesor de la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando, y en los afios siguientes realizo diversas pinturas de temas religiosos,
después de haber fundado en 1940, en su pueblo natal, un museo-biblioteca en la
casa donde residi6 hasta su muerte el 3 de marzo de 1969.

Durante la década de los sesenta parecia haber quedado en el olvido su labor
como ilustrador. Olvido roto al publicarse, en 1966, una lujosa edicion de E/
Quijote con sus ilustraciones, lo que sirvié entonces para que José Segrelles fuese
redescubierto como uno de los grandes ilustradores espafioles y europeos”.
Categoria que ha quedado también fielmente reflejada en otros titulos
recuperados dentro de esta misma coleccion: Fausto, Historias de Dante, La
Iliada o el sitio de Troya, La Odisea, Los caballeros de la Tabla Redonda,
Tradiciones iberas...

Entre los titulos incluidos por Araluce el género dramatico gozé de muy
notable presencia. Junto a las creaciones de Shakespeare —con las que se inauguré
la coleccion «Las obras maestras...»—, las de Moliére y las de Corneille, o el teatro
mas castizo de don Ramén de la Cruz, el clasico de Vélez de Guevara, Tirso de
Molina, Lope de Vega, Ruiz de Alarcon, Rojas Zorrilla..., pasando por las
tragedias de Sofocles, Esquilo y Euripides y las comedias de Plauto y de
Aristofanes

Esa atencion hacia los textos teatrales refleja también que se prestan con
facilidad a componer —en la linea creada por los hermanos Lamb—, con los
elementos basicos de su argumento, un relato al alcance de los nifios para que
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éstos puedan conocer los rasgos esenciales de una obra dramatica sin asistir a su
representacion o sin leer el texto original con las correspondientes convenciones
técnicas o expresivas, propias del género dramatico.

Junto al género dramatico, las grandes creaciones épicas, de las mas diversas
culturas y momentos historicos, en un recorrido donde la Coleccién Araluce
llevaba a los jovenes lectores desde EI Ramayana, de Valmiki, hasta Los
Luisadas, de Caméens, pasando por el mundo cléasico grecorromano —Odisea,
lliada, Eneida—, 1a formacion de las literaturas nacionales —Beowulf, Cancion de
Rolando, Los Nibelungos, Los Siete Infantes de Lara (Fig. 10)...— o el mundo
legendario de Las mil y una Noches o Leyendas de Oriente, hasta los clasicos del
siglo XIX, como El hombre que vendié su sombra, de Adalbert von Chamisso
—Unico texto que se ofrece sin adaptar o reducir— y las Leyendas de la Alhambra,
de Washington Irwing, o la picaresca con E! Lazarillo de Tormes —atribuido en
esta edicion a Diego Hurtado de Mendoza— y el aleman 7ill Eulenspiegel.

Seria largo y tedioso continuar esta enumeracion de los mas de cien titulos
incluidos en esta coleccion, si bien no hay un recuento fiable y debemos fiarnos
de los listados incluidos en algunos de los volumenes con ediciones mas recientes
en el tiempo. Pero si, al menos, podemos establecer dos grandes momentos en la
Coleccion Araluce, marcados por su coincidencia en el tiempo con la Guerra
Civil espafiola, si bien este transcendental hecho histérico no alterd
significativamente los planteamientos de esta serie, salvo el hecho de los
cambios, en torno a 1939 con el final del conflicto, en el logo de la editorial, de
donde desaparecian las iniciales del editor y en el nombre de la calle donde estaba
ubicada la empresa editorial: de Calle de las Cortes pas6 a denominarse Avenida
José Antonio Primo de Rivera.

Nada sabemos hoy acerca de los avatares finales de la empresa creada por
Ramon San Nicolds Araluce, si bien seguimos encontrando ediciones con su sello
en los lugares mas diversos. Precisar mas los datos de esta apasionante historia es
una tarea interesante para cualquier voluntarioso investigador que quiera
contribuir a la recuperacion de un hito importante en la cultura espafiola y en la
formacion literaria de los jovenes lectores en la primera mitad del siglo XX.

Por mi parte s6lo queda explicar, 0 mas bien interpretar, algunas causas del
evidente fracaso comercial de esta empresa editorial orientada a recuperar
aquellos voliimenes para los jovenes lectores espafioles del siglo XXI, pese a los
valores objetivos de la calidad de la edicion, de los textos e ilustraciones, en
suma, del cuidado puesto en esa recuperacion.

La primera razon residio, precisamente, en un detalle ornamental, costoso y
accesorio: la sobrecubierta del volumen con una ventanilla que dejaba ver la tapa
reproducida del original. Esa ventanilla era muy fécil de romper con el simple
deslizamiento con otros volumenes y era una dificultad mis para su preparacion
en las bibliotecas. Por esto Gltimo, de forma un-tanto apresurada y para dar salida
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al mayor niimero de ejemplares disponibles, se lanz6 una promocion para este
mercado concreto, el bibliotecario, donde los volimenes no tenian tal
sobrecubierta, con un resultado un tanto desangelado en la presentacion.

Pero si bien pudo ser causa determinante para el fracaso de ventas, no
debemos cerrar los ojos ante la posibilidad mucho mas terrible como sintoma de
la cultura actual que llega o interesa a nuestros jovenes lectores. Y es que,
precisamente, cabe preguntarse lo siguiente: ;Interesa hoy a los adolescentes,
donde la ruptura de lo convencional, de lo establecido, es un atractivo mas, leer
la epopeya de Los Luisadas o El Ramayana? ;O qué les dice La leyenda de
Sigfrido, salvo que puedan haber visto una reciente version cinematografica o que

* haya inspirado un juego para maquinas cibernéticas?

La respuesta a estas cuestiones, y a otras similares relacionadas con las
lecturas candnicas para las nuevas generaciones, deberia venir desde los
planteamientos de la auténtica didactica de la literatura. Pero tal cuestion, como
dijo alguien, es otra historia distinta...

Notas

1 Luis Alberto de Cuenca, «Mi biblioteca de la coleccion Araluce», en El Ciervo, nim.
682, enero 2008, pp. 40-42. Disponible en http://www.elciervo.es/html/default.asp?
area=articulo&revista=86&articulo=620 (Consultado 20 enero 2010).

2 En Espaiia, la primera de esas ediciones de la que hoy tenemos noticia apareci6
publicada en Barcelona, en 1847, con el titulo de Cuentos de Shakespeare, 6 sea teatro
de este autor novelado por Carlos Lamb, puesto en castellano por D. Andrés
T. Mangldez (Existe un ejemplar en la Biblioteca Britinica, de cuyos catdlogos he
tomado esta referencia).

3 Marc Soriano, «Adaptation et vulgarisation», en Guide de littérature pour la jeunesse,
Paris, Flammarion, 1975, p. 29.

4 La técnica actual permite una consulta a los catalogos on-line de la Biblioteca
Nacional de Espafia y asi encontramos los datos bibliogréaficos de cerca de quinientas
adaptaciones o versiones de la obra cervantina, utilizando como términos de busqueda
«Quijote» y «adaptaciones», mientras que la bisqueda con «Quijote» y «nifios» ofrece
74 registros bibliograficos (Consulta realizada el 26 de enero de 2010).

5 Miguel de Cervantes Saavedra, EI Quijote de los nifios y para el pueblo, Madrid, [s.n.],
1856. \

6 Entre las referencias de la coleccion de ediciones de El Quijote, en nuestra Biblioteca
Nacional, encontramos otras curiosidades y datos bien relevantes acerca de los
presupuestos que guiaron a sus adaptadores. Por ejemplo, en 1863 aparece una version
en Valparaiso (Chile) realizada «por un entusiasta del Autor para el uso de los nifios y
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de toda clase de personas», con ese mismo sentido que antes calificaba como
democratizador (Cervantes Saavedra, Miguel de, E/ ingenioso hidalgo Don Quijote de
la Mancha, por Miguel de Cervantes Saavedra abreviado por un entusiasta del Autor
para el uso de los nifios y de toda clase de personas, Valparaiso, Imprenta y libreria
del Mercurio de Santos Tornero, 1863).

7 El Quijote de los nifios abreviado... y declarado de texto para las escuelas. 4* ed.,
Madrid, F. Martinez Garcia, 1870; 6° ed., Sevilla, G. Fernandez, 1877; 7* ed., Madrid:
Rivadeneyra, 1885; 8" ed., Madrid, Viuda e Hijos de M. Tello, 1897.

8 Saturnino Calleja, El Pensamiento Infantil: método de lectura conforme con la
inteligencia de los nifios. Madrid: Saturnino Calleja: Est. Tipogréfico «Sucesores de
Rivadeneyra», 1896-1897 (Contenido: 1* parte - Catén de los nifios. Instruir
deleitando. Sistema iconografico. 2* parte - Lenguaje de los nifios. 3* parte - Los
deberes de los nifios y conocimientos utiles. Paginas para la infancia. 4° parte -
Enciclopedia para nifios. 5* parte - Lectura de versos y de manuscritos. 6° parte - El
grafico. Trabajos manuales y lecciones de cosas sobre ciencias, artes y oficios. 7° parte
- Recuerdos de Espafia. Libro de lectura. 8° parte - El ingenioso hidalgo Don Quijote
de la Mancha por Miguel de Cervantes Saavedra. Edicién Calleja para escuelas
ilustrada con artisticos grabados.- Madrid.- G. Lépez del Horno.- 1876). Véase
también M? Victoria Sotomayor (Coord.), EI Quijote para nifios y jévenes, 1905-2008:
historia, andlisis y documentacién, Cuenca, Ediciones UCLM, 2009.

9 Véase Eduardo Connolly de Pernas, «Araluce, Una pequefia gran editorial», en Hibris:
Revista de bibliofilia, nim. 48, 2008, pp. 38-47. El autor de este articulo maneja los
datos facilitados por Emilio Pascual, gracias a las gestiones realizadas por este editor
con la familia Araluce a la hora de preparar las nuevas ediciones de aquella coleccion.

10 Los volumenes enjuiciados eran Historias de Dante: Divina Comedia, Los héroes,
Historias de Shakespeare, ¢ Historias de Hans Andersen (Gaceta de Madrid, ntim.
211, 29 julio 1912, pp. 233-234).

11 Asi era descrita en la publicidad incluida en algunos de aquellos volimenes:
«Benemérita coleccién, cuyo verdadero carécter es poner al alcance de la inteligencia
infantil las obras maestras de la literatura que han producido los més gloriosos genios
de todos los paises y de todas las épocas, todo ello descrito de una manera
agradabilisima y amenay.

12 Para més informacién, véase Antonina Rodrigo, «Maria Luz Morales, escritora, entre
la esperanza y la utopia», en E/ pais.com, 26 de septiembre de 1980. Disponible en
http://www.elpais.com/articulo/cultura/ESPAnA/SEGUNDA_REPuBLICA ESPAnO
LA/Maria/Luz/Morales/escritora/esperanza/utopia/elpepicul/1 9800926¢lpepicul_11/T
es/ (Consulta realizada el 26 de enero 2010).

13 Por unanimidad del Pleno de la Corporacién Municipal de Albaida (Valencia), lugar
de nacimiento de José Segrelles, celebrado el 23 de diciembre, se declaré el 2010
como L’ANY SEGRELLES, con lo que este Ayuntamiento y su poblacion
conmemoraban el 125 aniversario de su nacimiento.
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La dama boba de Lope de Vega
adaptée aux enfants

Florence RAYNIE
Université de Toulouse-Le Mirail

La dama boba, I'une des comedias les plus connues et les plus représentées
de Lope de Vega a été adaptée pour les enfants par Maria Luz Morales au dét.>ut
du XX siécle sous le titre Historias de Lope de Vega. Cette adaptation, publiée
dans la collection Araluce Las obras maestras al alcance de los nifios, a connu
un vif succés comme le prouvent les cing rééditions faites entre 1914 et 1962' et
I’épuisement immédiat des ouvrages dans les rayonnages des librairies.

A partir de 1997, les éditions Anaya ont commencé a rééditer cette collection
Araluce et, c’est en 1998 qu’ont été republiées les Historias de Lope de Vega,
avec I’introduction originale et le texte de Maria Luz Morales et les illustrations
d’Albert. L’ceuvre a été enrichie d’une présentation de Luis Alberto de la Cuenca
et d’un prologue de Jaime Garcia Padrino. C’est sur cette édition que j’ai
travaillé.

Historias de Lope de Vega compte en réalité trois pi¢ces de théatre de Lope
adaptées par Maria Luz Morales : La estrella de Sevilla, El mejor alcade,. el rey
et La dama bobd’. J’ai fait le choix d’étudier I’adaptation d’une seule piece et
opté pour La dama boba car il me semble que c’est la piéce la plus connue des
trois.

Aprés avoir montré en quoi cette ceuvre, qui plait a un lectorat adulte,‘ e?st, aussi
susceptible de plaire a un lectorat enfant, j’analyserai les procédés utilisés par
Maria Luz Morales pour adapter 1’ceuvre du Phénix a de jeunes lecteurs.

Une ceuvre susceptible de plaire a un lectorat adulte et enfant

Otavio est le pére de deux filles a la beauté comparable mais a l’i.ntelli.gence
complétement opposée : Finea est sotte et inculte tandis que Nise est intelligente
et cultivée. Mais Finea a un atout : un oncle lui a laissé une grande fortune en
héritage alors que Nise n’a qu’une trés maigre dot. Octavio a arrange le mariage‘:
de Finea avec Liseo qui vient de Toléde jusqu’a Madrid pour I’épouser. annt a
Nise, elle est courtisée par trois jeunes hommes lettrés, Duardo, Feniso et
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