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“Andersen: Versiones y Adaptaciones”
por Jaime Garcia Padrino

Conferencia:

“LA DIFUSION DE ANDERSEN EN ESPANA:
EN BUSCA DE UN ADECUADO CONOCIMIENTO”

Intro ion

La relacién de Andersen con Espafia parece un caso mds de un amor mal correspondi-
do entre los que jalonaron la biografia de aquel muchacho que un dfa abandoné su
Odense natal tratando de encontrar en Copenhague el éxito y la felicidad. La pasién de
quien llegaria con el tiempo a ser reconocido como figura de la Literatura Universal por
conocer nuestro pais, no recibié -cuando aquel deseo tanto tiempo anhelado fue reali-
dad en los meses de septiembre a diciembre de 1862- la respuesta que habia tenido
antes en sus diversos viajes, auténticamente triunfales, desde muchos afos atris (1844-
1847), por otros paises europeos: Italia, Francia, Inglaterra, Alemania o Rusia. De tal
forma, la frustracién evidente de aquel suefio hacia Espafia se convirtié en un caso espe-
cial dentro del reconocimiento logrado en vida por aquel gran cisne que antes habia
sido o se habia sentido como un patito feo rechazado por todos.

Razén posible, o si se quiere evidente, de aquella fria acogida fue el desconocimiento
de las creaciones de Andersen, tanto entre los lectores medios o populares, como entre
la clase culta, "la intelectualidad”, espafiola de aquel momento dada la carencia de
creaciones suyas traducidas al castellano o espaiiol. Asi lo refleja el propio viajero en su
peculiar libro de viajes al que titulé con un sencillo 7 Spanien (1863)!, donde mencio-
na también, casi de pasada y de forma poco precisa, los titulos de dos de sus cuentos
traducidos hasta ese momento y aparecidos en Espaia: La pequeria vendedora de fosfo-

1 Segin lo explicado en este texto, la obra de Andersen sélo era conocida por la hija del orientalista
Gayangos y Arce y por un curioso escritor, de origen filipino, Jacobo Zobel de Zangroniz.
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ros y Holger el danés?, a lo que afiade la expresién de su confianza por que su visita y sus
encuentros con algunos literatos y periodistas madrilefios sirviesen para impulsar la tra-
duccién de otras creaciones suyas3,

Con un salto notable en el tiempo podemos repasar ahora el estado y el cardcter de las
ediciones actuales de Andersen que figuran en el listado general del ISBN
(www.mcu.es/bases/spa/isbn/ISBN.html) como traducidas y publicadas en Espafa
durante los afios 2002 y 2003, momento en que su popularidad parece evidente y bien
ganada a lo largo del pasado siglo XX. No obstante, si repasamos tales referencias, nos
encontramos con una cierta amalgama de traducciones y versiones bien dispares de los
relatos andersenianos mds conocidos, ante lo que cabe preguntarse si es adecuado o

' riguroso ese conocimiento, o si bien, al contrario, muchas de esas traslaciones a nues-
tra lengua han manipulado o alterado, por razones bien dispares, el caricter esencial
con el que aquel "nifio grande”, nacido en Odense el 2 de abril de 1805, animé unas
creaciones que hoy, en el umbral de su bicentenario, gozan con toda justicia de la con-
dicién de cldsicos indiscutibles de la Literatura Universal.

De ahi que las numerosas ediciones de Andersen referenciadas en el afo 2002 por el
ISBN4 parezcan reflejar una evidente popularidad, pero un repaso superficial de su lis-
tado ofrece la impresién de escaso respeto a los textos originales. Tales textos se inclu-
yen en antologias o selecciones con el discutible titulo de "Cuentos de hadas” -y lejos
de la habitual distincion entre historier y eventyr-, o bien presentan confusiones o erro-
res graves en tales agrupamientos al unir los relatos del autor danés con otros tradicio-
nales, o bien se recurre a la ficil edicién de sus cuentos més conocidos -E/ soldadito de
plomo- sin importar si en esa traslacién quedan alterados rasgos esenciales del relato.
Parece, en fin, como si, al tratarse de una "edicién para nifios”, no fuese exigible el rigor
y el respeto al texto original.

2 No he encontrado referencias de tales publicaciones, si bien pudieron aparecer publicados en alguna
revista o periédico de la época. Ver H. C. Andersen, Viaje por Espafa. Traduccién, epilogo y notas de
Marisa Rey. Alianza, Madrid, 1988, p. 210.

3 Parece ser que Jacobo Zobel se comprometié a gestionar la traduccién y publicacion de Historia de una

madre.

4 En este repertorio de libros publicados en Espafia aparecen las ediciones en castellano y en otras lenguas
espafiolas -vasco, cataldn, gallego-, e incluso en inglés, con un total de cuarenta y ocho referencias biblio-

graficas.
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Pocos cambios significativos ofrecen las obras de Andersen publicadas en 2003 aunque
su niimero se redujese bastante>. La amplia mayoria corresponde a reediciones de sus
cuentos mds conocidos o populares -El patito feo, La princesa y el guisante-, junto con
dispares antologias de "obras selectas” o con el discutible titulo de Los mejores cuentos
de..., o bien el confuso de "cuentos populares” que sirve para unir en un mismo volu-
men La sirenita con El gato con botas, de Charles PerraultS. No obstante, es de resal-
tar la reedicién en ese afio de una de las mds completas selecciones y cuidadas traduc-
ciones publicada por Alberto Adell en 19737 con el titulo de La sombra y otros cuen-
tos, y un prélogo de Ana Maria Matute, "Aquel hombre que tantos cuentos sabe”,
donde ofrece un clarificador ensayo sobre la personalidad y la obra del autor danés.

Contemplados asi un punto de partida -las primeras traducciones de Andersen publi-
cadas en Espaiia- y otro de llegada -esa situacién actual de la difusién y popularidad de
la obra anderseniana-, creo justificado el interés por abordar cémo se ha producido el
conocimiento de la obra y la vida de Andersen por varias y sucesivas generaciones de
lectores y cudles han sido y son las luces y sombras que con esa revisién histérica pode-
mos encontrar en su difusién a través de obras impresas.

Ya he comentado el propio e impreciso comentario de Andersen acerca de sus dos cuen-
tos publicados en nuestro pais en el momento preciso de aquel viaje de 1862, realiza-
do con la compaiiia de su gran amigo Jonas Collins y gracias a haber recibido un ines-
perado pago por sus derechos de autor. Viaje que se convirtié en una mds de sus expe-
riencias frustradas, aunque la 6gica literaturizacién de las impresiones y situaciones
vividas en aquel periplo -Barcelona, Valencia, Alicante, Murcia, Mdlaga, Granada,
Madrid, Toledo- quedase mitigada al redactar 7 Spanien (Viaje por Espasia), dondé no,
dejé constancia de ninguna queja o palabra nacida de ese amargo desencanto, surgido
del cotejo légico entre la realidad asf conocida y una idea sofiada de Espafia que ali-
ment6 también con lecturas de otros viajeros notables de la época que le habian prece-
dido -Washington Irwing, Teophile Gautier, Prosper Merimée, Honoré Balzac... -,
junto con la consulta de diversas obras enciclopédicas.

Insisto en la razén de tan fria acogida por parte de distintos representantes de la "inte-
lectualidad” espafiola, o mis bien madrilena, de la época. El desconocimiento de su

5 Ahora sélo se referencian dieciséis ediciones.

6 Al introducir en el buscador de la base de datos del ISBN la palabra "Andersen” en el campo de titulo y
el afio de 2003, el resultado ofrece una ficha de Los miisicos de Bremen (Circulo de Lectores, 2003).

7 Véase el anexo final con las traducciones mencionadas en este rexto.
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obra por falta de traducciones, en una sociedad donde el danés y el alemin -lengua que
favorecié entonces la difusién de Andersen por buena parte de Europa- eran escasa-
mente dominados. Situacién que traté de corregir el propio viajero entregando al escri-
tor de origen filipino Jacobo Zobel de Zangroniz8 voliimenes de sus cuentos y reci-
biendo, por ello, una vaga promesa de publicacién en periédicos de aquellos dias.

Las Primeras Traducciones en Espafia

En esa bisqueda de las primeras traducciones publicadas en volimenes impresos, un
golpe de fortuna -una conversacién telefénica con mi buena y admirada amiga Ana
Pelegrin en la que intercambianos noticias y referencias bibliogrificas- me permitié
‘situar con mds precisién entre mi coleccién de libros infantiles antiguos un volumen de
la que considero ahora como primera traduccién al castellano o espaiol de algunos de
los primeros y mejores de Andersen. Por otra parte, y con las pistas ofrecidas por Ana
Pelegrin, la consulta al Catdlogo Colectivo del Patrimonio Bibliogrdfico Espario'® confir-
mo la existencia de una obra fechada en 1864, con el titulo de Zesoro de cuentos, escoji-
dos, arreglados 6 escritos por D. A. Ferndndez de los Rios'!, entre los que unos diez son
versiones mas o menos libres de otros tantos relatos del autor danés!2, con curiosas
variantes que comentaré en las lineas siguientes, pues el centro del interés debe dirigir-
se ahora a la autoria y cardcter de tales traducciones o recreaciones.

8 Viaje por Espasia, p. 209-211.

9 Lo cierto es que, hasta el momento, no he podido acometer la biisqueda de las primeras traducciones de
Andersen publicadas en la prensa de aquellos afios. De ahi que me limite a considerar las aparecidas en
volimenes impresos, si bien en nota siguiente apunto varias posibilidades acerca de los periddicos y revis-
tas donde pudieron ver la luz.

10 Disponible su consulta en hetp://www.bne.es/esp/rec-fra.htm. En adelante serd citado como CCPBE.

11 La correspondiente descripcion bibliografica (Ver anexo) incluye la ubicacién de un ejemplar en una
coleccién particular de Andalucia y sus elementos formales coinciden con ese ejemplar de mi coleccién,
fechado como Segunda edicién, en Madrid: Libreria de San Martin, 1875. Ademds en la citada conversa-
cién con Ana Pelegrin comprobamos que el indice coincide con su ejemplar de otra edicién, titulada ahora
Cuentos para todas las edades. Escogidos, arreglados o escritos por D. A. Ferndndez de los Rios, y datado como
segunda edicién en 1867 publicada también por la madrilenia Libreria de San Martin, constituyendo asi lo
que parece evidente y particular variante en el titulo de esos voliimenes.

12 Para el detalle de los cuentos incluidos en cada una de las traducciones citadas véase el Anexo final.
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El autor de este Tesoro de cuentos... fue Angel Fernindez de los Rios!3, una de las per-
sonalidades mds destacadas en la defensa de una educacién popular y la divulgacién de
las nuevas corrientes liberales y progresistas!4 en el marco de la agitada vida politica
espafiola durante los afios comprendidos entre el final de la monarquia absoluta de
Fernando VIl y la restauracién borbénica de 1875. Redactor, empresario y director de
notables publicaciones periddicas de la época -E/ Espectador (1844-1845), La Ilustracion
(1849-1857), Las Novedades (1850-1858), El Semanario Pintoresco Esparol (1847), La
Iberia (1860-1863)-, pudo ser en esta tltima donde apareciesen algunos o todos los
relatos recogidos posteriormente en el volumen antes citado y presentados ahora como
“escojidos o adaptados”. Lo cierto es que no hay en ellos, ni tampoco en su prélogo de
intencién difusa y un tanto discursivo, ninguna indicacién sobre la procedencia de las
distintas narraciones, salvo en la titulada "Viaje a la Luna", donde si aparece la atribu-
cién a Alejandro Dumas, autor sin duda mds conocido o popular entonces que aquel
autor danés que confiaba en las buenas gestiones de nuevos amigos para ver traducidas
y publicadas algunas de sus obras. Pero no era sélo ignorado en este volumen el nom-
bre de Andersen, pues también aparecia con el titulo de "Los cuatro compaiieros” una
reconocible versién de "Los muisicos de Bremen", sin citar tampoco la correspondien-
te autoria de los hermanos Grimm.

13 Nace en Madrid el 27 de julio de 1827, en el seno de una familia de talante liberal que habia luchado
contra el absolutismo de Fernando VII. En su juventud se integré en la Masoneria y participé en diversos
movimientos que trataban de recuperar las libercades basicas para el pueblo. Figura destacada en la cons-,
piracién de 1854 cuyo triunfo le llevé como diputado a las Cortes Constituyentes de 1856. Hacia 1864,
y tras haber superado una época dificil en lo personal tras la muerte de su primera esposa, destacaba como
colaborador de revistas y periédicos en los que daba a onocer autores extranjeros, en especial, franceses.
En los afios siguientes, aument§ su oposicién a la monarquia de Isabel I y se vié obligado al exilio en Paris
hasta el triunfo de la Revolucién de 1868, tiempo que dedicé, entre otras cosas, a publicar E/ Futuro
Madrid, donde exponia sus proyectos de reformas urbanisticas para la capital. El triunfo de la revolucién
liberal le proporcioné diversos cargos piiblicos y diplomdticos, no cesando en sus propésitos reformadores
con la caida de la I Republica Espafiola, por lo que se vié condenado de nuevo al exilio en Portugal y en
Paris, ciudad donde fallecié el 10 de junio de 1880. Para mds dertalles, ver Carmen del Rio Diestro,
"Angel Fernindez de los Rios", en Cuadernos de Campod, nim. 22, dic. 2000 (htep://personales.mundi-
via.es/flipi/Cuadernos/Cuaderno_22.htm).

14 Considerado como uno de los introductores en Espana del krausismo -corriente filoséfica desarrollada
en Alemania a partir de las teorias de Friedrich Krause (1781-1852) sobre un orden universal basado en el
principio del Derecho dominado por los valores morales y €l destino racional del hombre y de la humani-
dad-, formé parte de la junta directiva de la Institucién Libre de Ensefianza si bien no figura entre los
accionistas fundadores pues en la fecha de la correspondiente oficializacién (10 de marzo de 1876) estaba
en el exilio (Jbidem).
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Conforme a ese declarado caricter de "adaptados”, Ferndndez de los Rios introducia en
estos relatos diversos cambios y adaptaciones en los titulos, los argumentos y las situa-
ciones mds caracteristicas!>. Ejemplo de ello es la versién que, con el titulo de "Fuego
y Hielo", ofrecia de "La vendedora de fésforos” y cuya accién era trasladada y ambien-

tada en Madrid:

Era la noche de Navidad; jqué frio hacial, tras de la nieve habia venido la helada; tras de

un dia cruel, una noche mas cruel ain.

Bien podrian conocer hasta los que iban en coche lo desagradable de la temperatura, si
la gasa que empafiaba los cristales permitiera observar la escasez de gentes que
transitaban por las calles, lo mucho que se cubrian y el paso precipitado que por
anadidura llevaban.

Al principio de esta noche tan cruda, atravesaba la Puerta del Sol una pobre nifia como

de diez 4 doce afos.

Si la hubiérais visto cuando acertaba a pasar por debajo de los faroles, que tienen la
pretensién de alumbrar la coronada villa, de seguro la habriais reconocido. Es imposible
que no hayais tropezado con ella por las calles de Madrid, y es imposible tambien, que
habiendo tropezado con ella, no os llamaran la atencién aquellas facciones delicadas,
aquel contorno puro y suave, aquellos ojos negros llenos de expresién, aquella boca en
que se dibujaban los pliegues del candor y la bondad, aquellos dientes pequefios €
iguales, que brillaban cuando pasaba por delante de las luces, como brillan las conchas
de ndcar en la orilla del mar cuando las hieren los rayos del sol, aquella blancura, en fin,
un poco tomada por la accién de la intemperie, con el color que toma el marmol,

expuesto durante siglos a la accién de los vientos y las lluvias!®.

Otro caso interesante de las variaciones introducidas desde ese propésito de adaptar las
historias originales corresponde a "El soldadito de plomo y la bailarina de papel”,
donde son ahora protagonistas desencadenantes de la accién dos hermanos, un nifio y
una nifa, a los que pertenecen ambos juguetes. El desarrollo de la breve historia sigue

15 Creo que estos cambios van mis alld de lo que Isabel Pascua Febles establece como rasgos bisicos de
las adapraciones dentro de la traduccién. Véase, de esta autora, La adaptacién en la traduccién de la litera-
tura infantil. Universidad de las Palmas de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1998, pp. 153 y ss.

16 Se conserva en esta transcripcion, y en las demds de las incluidas en el texto, las grafias originales.
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las pautas del origen, si bien en el final es la nifia quien arroja al fuego al soldado, de
quien también en esta versién sélo queda "un pequeno lingote en forma de corazén.”

La autoria de la siguiente traduccién que he encontrado en esa biisqueda de las prime-
ras publicadas en Espana corresponde a otra personalidad interesante dentro del pano-
rama cultural de la segunda mitad del s. XIX. Se trata de un volumen con una versién
de Los cisnes encantados (1871)17 donde si aparece ya el nombre de Andersen y el de su
traductor, Julio Nombela, reconocido ya por la critica como "novelista fecundo”, con-
dicién respaldada por unas obras completas recogidas en veintidés volimenes.
Integrado en el tardio romanticismo espafiol, destacé por sus tratamientos costumbris-
tas junto con Bretén de los Herreros y Mesonero Romanos, a la vez que tomaba parte
de la actividad politica de la época como defensor del carlismo, ademds de ser uno de
los fundadores de la Asociacién de Escritores y Artistas Espafioles. Pero su mayor rele-
vancia en la historia de nuestra literatura estd unida a su gran amistad con Gustavo
Adolfo Bécquer, de quien seria biégrafo con su obra titulada Impresiones y recuerdos
(1908-1912). En cuanto a su traduccién del cuento De vilde Svaner (Los cisnes salvajes)
(1838)18, poco cabe comentar ahora salvo el tratarse de un volumen con ese tinico rela-
to de Andersen e incluido en la coleccién "La Familia Cristiana", donde vieron tam-
bién la luz obras de Antonio de Trueba, Luis Coloma, M2 del Pilar Sinués, y Fernin
Caballero, entre otros autores de la época cuyas creaciones parecian adecuadas al titulo
de la serie.

Mis conocida, pues ha sido considerada como la primera versién de Andersen al espa-
fiol1?, es la publicada en 1879 con el titulo de Cuentos escogidos de Andersen, traduci-
dos por R. Fernindez Cuesta y que mostraba ya los rasgos basicos que han caractetiza-

17 Sélo he localizado un ejemplar de esta edicién en la Biblioteca de la Facultad de Teologia del Norte de
Espaiia, en Burgos, y gracias a la amabilidad de su Director, don Luis Hernando, puedo ofrecer la repro-
duccién de su portada en los anexos finales, pero sin haber podido viajar hasta alli para la consulta direc-
ra del volumen resefiado y cuya descripcién aparece en el CCPBE. Segtin esas informaciones directas, el
cuento aparece como numero I de la coleccién y estd encuadernado con los niimeros I1 -donde aparecian
obras de Antonio de Trueba (Cielo con nubecillas y Cuadros de costumbres), de Manuel Polo y Periolén, y de
Luis Coloma (Solaces de un estudiante)- y 111, en el que se publicaban obras de Ma del Pilar Sinués, Fernan
Caballero, Trueba (Aventuras de Periquills) y de Gabriel Fernindez.

18 En el listado de "Hans Christian Andersen: Fairy rtales”, elaborado por el Hans Christian Andersen
Center, figura su primera aparicién fechada el 2 de octubre de 1838, para ser recogido después en Eventyr,
fortalte for Beorn. Ny Samling. Feorste Hefte. 1838.

19 Juana de José Prades, "Los cuentos del buen Andersen en Espaia”, en E/ Libro Espasiol, noviembre
1956, pp. 573-579.
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do, desde entonces, sus traslaciones al espafol. Primero, esa condicién de obras selec-
cionadas o escogidas, como consecuencia justificada por la numerosa produccién de

Andersen y el variado caricter de sus relatos?0. Ademds, al tratarse de obras compues-
tas originalmente en danés, lengua claramente minoritaria en nimero de hablantes, esta
traduccién de Ferndndez Cuesta tomé como fuente la versién francesa realizada por
Soldi, y publicada en Paris, por la casa editorial en Hachette, 1856, una de las mas
difundidas entonces en Europa.

El volumen, ilustrado con los bellos grabados firmados por Bartell para la edicién fran-
cesa, incluia también algo que seria desde entonces frecuente en las traducciones ander-

senianas: el apunte biogrifico, mds o menos "literaturizado”, y basado, generalmente,
en la autobiografia del autor publicada con el titulo de Mit eget Eventyr uden
Digtning®! (El cuento de mi vida) (1847). En este caso, ese apunte biografico era la tra-
duccién del incluido y firmado por X. Marnier en la edicién francesa utilizada como
fuente y publicada veintitrés afos antes de la versién espafiola. Hecho que provocaba
algunos desfases cronolégicos reveladores de un mal conocimiento o descuidada difu-
sion de la vida y de la obra de Andersen en estas primeras traducciones. De tal forma,
ese apunte biogrifico, traducido sin una minima actualizacién o aclaracién, nos pre-
senta al escritor danés en su juventud?2 contando su propia historia al autor de esas
lineas en la habitacién donde acababa de instalarse en Copenhague?3. Asi, en el elogio

20 Hacia 1879, es decir, después del fallecimiento del autor danés, los titulos de sus "cuentos de hadas”
publicadas -abiertos con The Tinder Box (1835) y cerrados con The Flea and the Professor (1872)- eran 156,
y fueron recogidos en 39 colecciones, agrupados tanto en "eventyr”, como en "historier”. Esa cifra se ha
ampliado con la publicacién péstuma de diversas obras hasta el nimero de 212, segiin la bibliografia de
The Hans Christian Andersen Center (http://www.andersen.sdu.dk).

21 La primera autobiografia de Andersen aparecié con este titulo y publicado en alemén (1847) y la ver-
sion danesa, Mit Livs Eventyr, en 1855.

22 Esta es la descripcién ofrecida por Marnier: "un joven cuyas maneras timidas, indecisas y aire un poco
pesado, habrian desagradado a una damisela, pero cuya mirada carifiosa y cuya fisonomia abierta y cindi-
da inspiraban simpatia al primer golpe de vista",

23 "... En la actualidad soy un vecino de Copenhague, y ni tengo empleo ni pensién; escribo en una len-
gua poco estudiada y para un piiblico poco numeroso; pero mas pronto 6 mas tarde, las novelas que escri-
bo se venden y Reitzel, el librero, me paga exactamente. Muchas veces cuando miro las lindas cortinillas
que adornan mi habitacién de Nyhavn y los libros que me rodean, me creo mas rico que un principe.
Bendigo a la providencia por los senderos por que me ha conducido, y por la suerte que me ha dado".
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de sus obras -cuyo listado se cierra en 1840- se dice textualmente que "aiin es joven",
lo que es corregido en una nota del traductor donde aclara -aunque sea un dato erré-
neo- que "fallecié el afio anterior de 187724", para cerrar este apunte con la referencia
al éxito popular que sus Cuentos para nisios habian alcanzado hasta entonces "en
Inglaterra, en Alemania y en todo el Norte".

Una cuidada y reciente edicién facsimil ha acercado a los lectores actuales una de las
versiones mds cuidadas de Andersen y publicada en su momento dentro de la coleccién
"Biblioteca Arte y Letras”, donde aparecieron también obras de autores contempori-
neos, como José M2 de Pereda -E/ sabor de la tierruca (1882)- y Leopoldo Alas "Clarin"
-La Regenta (1884)-, y orientada, por tanto, a los lectores adultos. Con el sencillo titu-
lo de Cuentos de Andersen, la traduccién que J. Roca y Roca ofrecia de los veinte cuen-
tos incluidos -desde los mds caracteristicos entre los infantiles (E/ patito feo), hasta los
destinados a los adultos o lectores en general (La Virgen de los Ventisqueros)-, parecia
partir del original danés por la intercalacién de términos en esa lengua con la corres-
pondiente explicacién del traductor. También eran muy notables las ilustraciones
incluidas en este volumen, firmadas por Apel.les Mestres, habitual colaborador de esta
coleccién y uno de los mejores artistas que, en aquel dltimo tercio de siglo, se dedica-
ron a la recreacién plistica de textos literarios?>.

En cuanto a la habitual o indispensable aproximacién biografica en forma de prélogo,
es apreciable en sus lineas un amplio conocimiento de El libro de mi vida, si bien el pro-
loguista incidia en los aspectos biograficos mas melodramiticos y destacaba en la per-
sonalidad de Andersen lo que entendia como condicién de filésofo por el asunto y con-
tenidos desarrollados en muchas de sus historias. Aunque el volumen incluia tina,
bibliografia completa y declaraba la intencién de presentar al autor en Espana, no se
aludia para nada a su viaje por nuestro pafs, lg que pudiera deberse al desconocimien-
to entonces de su obra o bien -como ya quedé sefialado- a la escasa repercusién que
tuvo aquella larga visita de 186226,

24 Andersen fallecia el 4 de agosto de 1875 y era enterrado en el cementerio de Assistens una semana mis
tarde.

25 Véase ]. Garcia Padrino, Formas y colores: La ilustracién infantil en Esparia. Ediciones de la Universidad
de Castilla-La Mancha, Cuenca, 2004, pp. 24-28.

26 Esta version, descrita en el anexo final, tuvo una indudable aceptacién entre los lectores como avala el
contar con una tercera edicién en solo cuatro afios. Véase CCPBE.
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Fechado en 1886, un pequefio volumen con el titulo de Cuentos de Andersen para los
nifios era presentado como Primera version completa traducida por la Srta. Emma von
Banaston. Esta traduccién muestra, por tanto, cudles eran considerados en ese momen-
to por la propia traductora, como adecuados "para los nifios”, junto con tan ambiguo
empleo del término "versién completa”, dado el reducido nimero, doce, de relatos
incluidos. Ademds, tales cuestiones no eran aclaradas en ningiin momento dentro de
sus paginas, donde s6lo encontramos los textos de los relatos correspondientes sin nin-
gtin prélogo o texto aclaratorio?’.

Este apartado dedicado a las primera$ traducciones de Andersen en Espafa puede
cerrarse con la aparecida en el tramo final del siglo XIX, Cuentos escogidos (1897?),
realizada por C. S. de Tejada y cuya nota més destacada es la mencién explicita de "tra-
ducidos directamente del dinamarqués” (sic). Su indice ofrece titulos de relatos aleja-
dos de una condicién "infantil” y que, salvo "Lo que el viento cuenta de Valdemar Daae
y sus hijas", no habian aparecido en las ediciones antes senaladas.

Popularizacién de Andersen en Espaia: Edicion

Una vez mds, como siempre sucede al tratar cuestiones relacionadas con la literatura
infantil, la educacién o la cultura espafiola, en general, durante los afios de la transicién
al s. XX, la referencia a la Casa editorial Calleja se convierte en inexcusable. En este caso
para vincular a sus colecciones el conocimiento y la difusién de los cuentos de
Andersen, que quedaron asi ligados a la expansién de la editorial creada por Saturnino
Calleja Ferndndez, en 1876, y, en especial, con el cambio de sus lineas editoriales a par-
tir de 1885.

Por otra parte, desde estas ediciones realizadas por Calleja, los relatos de Andersen fue-
ron ubicados, de forma casi exclusiva, en esa ambigua parcela de los "cuentos para
nifio", siendo también por ello objeto de modificaciones o adapraciones debido a que,
en la opinién de los traductores y de los editores convenia adecuarlos a unos destinata-
rios infantiles o juveniles.

27 El volumen utilizado, de 142 paginas, contiene los cuentos resefiados en la referencia del anexo final y
coincide con el referenciado en CCPBE. En el ejemplar conservado en nuestra Biblioteca Nacional, las
paginas son 96 y trece, los cuentos, por lo que pudiera tratarse de un volumen incompleto o despojado,
en su momento, de las pdginas correspondientes a los siete dltimos relatos.
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El soldadito agradecié mucho que la Virgencita le mirase tan carifiosamente, y como era
buen cristiano, se olvidé de jugar con sus compafieros y comenzé 4 rezar una salve,

y
pidié 4 la Virgencita que le socorriese en sus desgracias, pues temia un triste fin en manos
de su nuevo duefio, que aunque muy bueno, era algo revoltoso y podia con un pequefio

descuido romperle la tinica pierna que tenia.

Precisamente, esa devocién -utilizada ahora a modo de peculiar "deux est machina”-
justifica un final que buscaba ser mis feliz para los lectores infantiles de esta particular
version de las desventuras del soldadito de plomo:

El soldadito estaba al borde de la mesa, muy cerca de la chimenea, tan embelesado en la
contemplacién de su Virgencita, que no reparé en que un nifio ponia 4 su lado la caja
de sorpresa que contenfa el horrible mufieco de la barba verde. Salié éste bruscamente y
empujé con tal violencia al soldadito, que éste cay6 al fuego. Alli queds en pie,
iluminado por una luz viva, experimentando un calor horrible; pero no por eso lanzé un
solo gemido, 4 pesar de lo mucho que sufriera. Todos sus colores habian desaparecido, y
el hermoso barniz que lo revestia se convirtié en humo aromitico. Continué mirando
con toda su alma 4 la Virgen, y clla le miré también. Aunque se sentia derretir, siempre
intrépido, se mantena con el arma al brazo. De pronto se abri6 una puerta, una
corriente de aire se llevé el fuego y el soldadito fué nuevamente librado de la muerte;
llegé en este momento la mam4 del nifio y recogié al soldadito, y diciéndole que la
Virgencita habia hecho el milagro de salvar al soldadito, se lo entregé de nuevo,
recomendindole que le tratase con especial cuidado.

El nifio no quiso que al soldadito le ocurriese una nueva desgracia, y mandé construir
un cuadrito, donde colocé su juguete con todo cuidado, y lo colgé en su alcoba, y todos
los dias, al acostarse y al levantarse, se encontraba con el bravo soldado haciendo
centinela y recorddndole sus oraciones para que la Virgencita le socorriese en sus
desgracias y le hiciera feliz, pues la Virgencita no se olvida nunca de los nifios buenos, y

los protege constantemente como protegié al soldadito de plomo.

El siguiente nimero de esta coleccién -caracterizada por un gran cuidado en la presen-
tacién formal, ya especializada o diferenciada como ediciones destinadas a la infancia
de la época- inclufa el cuento titulado E/ Negrito 3 la Pastora, donde a los objetivos
didicticos e instructivos que animaba esta seleccién se unia ahora una adaptacién bien
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“castiza” cuando el traductor transmutaba el personaje original del deshollinador en un
"negrito de Cuba" que ofrece a la pastora la felicidad en su plantacién de caa en aque-
lla isla:

No lejos del armario habia una consola, colocada bajo un gran espejo, y encima de ella
estaba de pic una graciosa pastorcita de porcelana. Llevaba zapatos dorados, un traje de
vivos colores hermoseado con una rosa siempre fresca, sombrero de anchas alas y un
cayado: estaba preciosa. A su lado habia otra figurita: un negro, de porcelana, también
cargado con haces de cana y sin mds traje que un calzén muy corto, de rayas azules y
carmesies. Todo negro, de la cabeza a los pies, no cabe duda de que estaba muy
gracioso. El gracioso negrito se habia enamorado dc la linda pastora. La linda pastora se
habia enamorado del gracioso negrito, y habian decidido casarse. Cosa muy natural.
Ambos eran jévenes, hechos una y otro al mismo tamafio, de idéntica porcelana; débiles
y frigiles los dos; y hasta el contraste de sus colores tan blanca ella, tan negro él hacia que

se gustasen mds mutuamente. (...)

- Por Dios -le dijo-, ayidame a escaparme por el mundo; no puedo continuar aqui un
dia mds.

- Yo quiero lo que td quieras -dijo el negro-. Escapémonos en seguida; iremos a la isla de
Cuba y alli creo que podremos vivir con mi oficio de plantador de cana.

- iCon tal que podamos bajar felizmente de la consola! -dijo ella-. No estaré tranquila
mientras estemos aqui. El negrito procuré tranquilizarla y la ensefié cémo debia poner
su diminuto pie en los rebordes esculpidos y en el follaje dorado. (...)

De los cambios de titulos introducidos en estas versiones es cumplida muestra el cui-
dado volumen que, con el titulo de Cuentos dé Andersen (1899), aparecia ilustrado por
los artistas mds destacados en la primera época de aquella casa editorial -Huertas,
Meéndez Bringa, Angel y Picolo- y con la menci6n explicita de tratarse de una seleccién
realizada por el propio editor, para la que entonces era su coleccién mis cuidada y lujo-
sa, la "Biblioteca Perla”. Posiblemente de su mano era el prélogo dirigido a los lectores,
con un tono coloquial adaptado a los lectores infantiles y donde se sefialaba también la
diferente popularidad conseguida hasta entonces por las obras infantiles y adultas de
Andersen, por lo que el criterio para la eleccién no habfa sido otro que ofrecer "los mds
bellos y célebres".

La presencia de los relatos de Andersen en el fondo editorial de Calleja se mantuvo con
sucesivas reediciones, sin grandes altibajos y con la necesaria actualizacién formal en sus
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presentaciones e ilustraciones -incluidas algunas "restituciones” de los elementos origi-
nales en el caso de "El soldadito de plomo"-, hasta bien entrados los afios cincuenta del
siglo XX, momento de la desaparicién de la editorial. De ahi que sea innegable esa con-
dicién que corresponde a la casa Calleja, con los reparos antes sefalados, acerca de
haber contribuido decisivamente a la popularidad de Andersen y de haber consolidado
ese cardcter de "cuentos para nifos", concepto ahora bien discutible33,

Andersen en la Renovacién Editorial Anterior 2 1936

El aumento de las ediciones de Andersen, en especial las dedicadas a titulos concretos34
o mds conocidos como infantiles, hay que inscribirlo en la renovacién revitalizadora de
la Literatura Infantil y Juvenil espafiola en las décadas anteriores a 1936. Entre ese
nimero ya amplio, destacé el tratamiento que otorgé la editorial Araluce a las obras
andersenianas al incluir entre los primeros titulos de su coleccién "Las obras maestras
al alcance de los nifios" un volumen con Historias de Hans Andersen (19142). Conforme
al planteamiento general de aquella serie -que llegé a contar con mis de cien titulos
hasta mediados los afios cincuenta- las narraciones incluidas aparecian como "explica-
das a los nifios por Mary Macgregor”, y con ilustraciones de Olive Allen. Se trata, pues,
de una traduccién de la edicién inglesa incluida, a su vez, en la coleccién que sirvié
como modelo al editor Ramén de San Nicolis Araluce a la hora de trasladar al merca-
do espafiol un género bien afianzado entonces entre los lectores ingleses35. Asi, y una
vez que el editor Araluce auments la coleccién con adapraciones encargadas a autores
espafioles, incluyd otro volumen con Mds historias de Hans Andersen (1923?), cuyos tex-
tos aparecian como traducidos y adaptados por Manuel Vallvé, uno de los mds habi-
tuales colaboradores, junto con Marfa Luz Morales, de aquella coleccién.

Entre las ediciones dedicadas entonces a obras singulares de Andersen, destacé por su
cardcter exquisito y tratamiento cuidado una version de La reina de las nieves (1919),
traducida por C. Rivas Cherif, y que respondia a los planteamientos estéticos que ins-
piraron entonces iniciativas como "El Teatro del Arte", bajo la direccién de Gregorio
Martinez Sierra36 y de quien, en la misma coleccién, "Biblioteca Estrella. Coleccién

33 Véase a este propésito la conferencia del profesor Torben Weinrich impartida en este mismo curso.
34 Datos interesantes sobre ellas ofrece la citada obra de J. de José Prades en nota 18.

35 Para esta historia de la editorial Araluce y de su coleccién, véase ]. Garcia Padrino, " Prélogo”, en La
Iliada o el sitio de Troya. Anaya, Madrid, 1998, pp- 7-12.

36 Véase ]. Garcia Padrino, Libros y literatura para nifios en la Espafa contemporinea. Fundacién

GSR/Pirimide, Madrid, 1992, pp. 257-259.
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Miniatura®, aparecieron algunas obras, junto con otras alejadas de un caricter estricta-
mente infantil, firmadas por Benavente, Ricardo Leén, Alvarez Quintero, Azorin,
Linares Rivas, Pedro A. de Alarcén, Clarin, Antonio de Trueba, y con cuentos popula-
res espanoles recopilados por Rodriguez Marin.

También fueron los afios de la primera década del siglo XX el momento de la aparicién
de las primeras ediciones de Andersen en catalén, entre las que cito ahora la publicada
en 1907 con el escueto titulo de Contes, una traduccién de J. Massé Ventés.

Otro hito destacable en las cuidadas presentaciones formales de los cuentos de
Andersen, gracias a la relevancia de las ilustraciones que acompanaban a los textos
correspondientes, fue aportado por la editorial Juventud con un volumen titulado
Cuentos de Andersen y elegido para abrir una coleccién dedicada entonces a los "Clasicos
de la Juventud”. Esa notoriedad -mantenida hasta ahora gracias a las sucesivas reedi-
ciones de este volumen- debe atribuirse a las ilustraciones de Arthur Rackham, creadas
para una edicién inglesa por lo que cabe pensar que la traduccién de Alfonso Nadal
pudiese proceder de esa fuente3”.

Vinculadas también a aquella editorial Juventud, creada por José Zendrera en los afios
veinte, aparecieron otros relatos de Andersen con interesantes ilustraciones de Jestds
Sinchez Tena y adaptados por Lluis Capdevila38. Como Historia de Desitiada, la
Princesa cérvola (1935), Leandbre, el Princep gnom (1935) y Bella-Bella o el Cavaller Sortds
(1935), dentro de la coleccién "Contes d'ahir i d'avui”.

Y en el cierre de este periodo, impuesto por el inicio de la Guerra Civil, apareciz un
nuevo volumen en la "Biblioteca Perla” de la editorial Calleja, donde se acometia un’
necesaria "rejuvenecimiento formal”, con ilustraciones ahora firmadas por Bartolozzi3?,
ademis de otros cambios y actualizaciones en la traduccién, como el que restitufa el
protagonismo a la bailarina de papel en "El soldadito de plomo”.

37 El prélogo donde el artista inglés explicaba el origen de sus ilustraciones menciona una edicién ingle-
sa publicada por George Allen y Unwin, ademds de contar cémo en una visita a Copenhague para ambien-
tar su conocimiento de la obra de Andersen, llegé a conocer a una dama que en su infancia habia escu-
chado contar sus historias al propio autor. Rackham resaltaba ademds la resistencia de Andersen a ser con-
siderado principalmente como escritor para nifios y el hecho de que sus ilustraciones trataban de ofrecer
una vision préxima del pais y de sus personales recuerdos infantiles.

38 Existen ediciones en cataldn, con el pie editorial de Mentora, y en castellano, con el de Juventud.

39 La ilustracién de la tapa tenia la firma de Salvador Bartolozzi, pero las ilustraciones del interior pare-
cen ser de su hija, Piti Bartolozzi, por entonces colaboradora frecuente de esta editorial.
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Andersen en la Guerra Civil Espaiola

Un caso curioso en esta historia de las traducciones y adaptaciones realizadas con las
creaciones infantiles de Andersen aparecié en los primeros meses de nuestra Guerra
Civil. Los propésitos proselitistas que marcaron las ediciones de uno y otro de los ban-
dos en lucha movieron a Antoniorrobles a "cambiar de época” el cldsico relato de £/
patito feo, con ilustraciones de la antes citada Piti Bartolozzi. Con esa expresién,
Antoniorrobles trasladaba el esquema general del cuento anderseniano a un enfrenta-
miento o lucha de clases que justificaba las diversas peripecias del protagonista. Asi, y
con un notable respeto a la estructura 6riginal del relato, el autor de esta versién carac-
terizaba a los distintos personajes conforme a ese propésito, un tanto maniqueo e inge-
nuo, de presentar al desgraciado patito como victima de esas diferencias sociales:

iQué hermoso estaba el campo! Reinaba el verano, y los dorados trigos hacian contraste
con los prados verdes, cubiertos de montones de heno que perfumaban el ambiente.

En medio de este espléndido paisaje habia sido instalada una granja de aves, para la cual
los dueiios habfan adquirido ejemplares de buenas razas, pero ejemplares purisimos. De
modo que patos, pavos y gallos se pascaban con desagradable orgullo, considerindose
cada uno lo mejor de su casta. Eran, en fin, como esos condes y duques que presumen
porque vienen de condes y duques antiguos.

En uno de los nidales preparados, habia puesto los huevos la pata dofia Pito, y
empollindolos se impacientaba por ver a los polluelos salir del cascarén, cansada de la
soledad en que la dejaban las otras patas marquesas, las cuales se pasaban el dia
zambulléndose en el charco, que para ellas era el gran paseo de moda. (...)

La ilustre pata se dedicaba a ensefiar educacién a sus hijos:

- No echéis al andar las patas hacia dentro, que eso es muy basto... ;Que viene el sefior
pato espafiol, que es todo un duque! A ver cémo le saluddis... ;Mucha inclinacién de

cabeza! (...)

Los jévenes patos de la granja eran unos estupidillos "pollos-peras”, que no querian que

nadie se luciera mds que ellos en el estanque.

Todos andaban con mucha presuncién, y se saludaban extendiendo un ala, porque
decian que eso era a la manera fascista. Y no hacfan nada en todo el dia, como buenos

sefioritos, porque s les daba la comida, y luego ja pasear y a hacer deporte de natacién!

(...)
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Andersen: Versiones y Adaptaciones

levanté sus alas y se deslizé con elegante alegria por la superficie de las aguas,

exclamando interiormente, lleno de contento:

- ;Cémo podria yo imaginar tanto felicidad, en aquellos tiempos en que yo cra mis que

el pobre "patito feo™?...

Las Ediciones de Andersen en la Postguerra Espaiiola (1939-1952)

La pobreza editorial impuesta por las circunstancias socioeconémicas de aquel momen-
to tuvo, asimismo, su proyeccion en las traducciones y ediciones de la obra de Andersen
publicadas entonces, donde las escaseces econémicas obligaron a muchas editorial a
buscar recursos "imaginativos” para sus publicaciones con el fin de sobrevivir y mante-
nerse en aquel dificil mercado.

Ejemplo de aquellas limitaciones -en especial, la escasez y la calidad del papel- es la edi-
cién publicada en Buenos Aires por la barcelonesa editorial Molino con el titulo de
Cuentos de hadas de Andersen, donde la versién de Alfonso Nadal no precisaba la fuen-
te utilizada%?. Tampoco tenia en cuenta la diferencias entre los eventyr, concepto mds
cercano a ese genérico e inadecuado "cuentos de hadas", y los historier, de temas y plan-
teamientos mds realistas, al entremezclar en esta seleccién relatos de uno y otro tipo
("La sirena”, de una parte, y "El soldadito de plomo", de la otra). El elemento mis inte-
resante en esta nueva edicién volvia a corresponder a las ilustraciones de Emilio Freixas,
basadas en el empleo de lineas vigorosas y una sola tinta, pero cargadas de la fuerza
expresiva y un cierto barroquismo que caracterizaron los mejores trabajos de este artis-
ta plastico que marcé el estilo de aquellos anos cuarenta4!.

Preocupacién Act or el Conocimiento bra de Andersen

Dentro de una cierta normalidad o cardcter habitual en las ediciones de Andersen den-
tro de la produccién editorial espafiola, publicadas tanto como obras con relatos inde-

40 Recuérdese que era también el traductor de la edicién de Juventud con ilustraciones de Rackham, antes
comentada.

41 Véase ]. Garcia Padrino, Formas y colores... , pp. 151-155.
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Mesa Redonda 2 Intervencién 4

pendientes o con selecciones diversas de los mds populares o conocidos, es interesante
repasar ahora las ediciones que, desde la segunda mitad del siglo XX, han mostrado una
cierta preocupacién por un mejor o mds adecuado conocimiento de la vida y de la obra
del autor danés.

De tal forma, en la década de los cincuenta aparecieron dos ambiciosos proyectos para
verter al espafiol en un traduccién completa la ingente produccién cuentistica de
Andersen. El primero de ellos correspondié a Cuentos completos (1957),
dos voliimenes#2 con una versién directa del danés, firmada por Salvador Bordoy
Luque y José A. Fernindez Romero, pero sin otros elementos de interés, pues la bio-
grafia de Andersen no ofrecia aportaciones originales en el tratamiento, con fotos y
dibujos habituales, ademds de las ilustraciones de Wilhem Pedersen, Lorenz Frélich y
Herlof Jensenius, aparecidas en las mds populares ediciones danesas.

Sé6lo dos afios mas tarde aparecian Cuentos completos (1959), donde la fuente elegida
para esa traduccién de Francisco Payarols era una versién alemana y su interés, apare-
cer integrada dentro de la coleccién que editorial Labor dedicé en aquellos afios a los
clisicos de la literatura infantil universal.

Por su cuidada presentacién formal destacé, ya en los sesenta, la versién publicada por
la barcelonesa editorial Noguer con el simple titulo de Cuentos (1963) y traduccién de
Adriana Matons, basada en otra edicién alemana de la que procedian las hermosas ilus-
traciones de Janusz Grabianski, dentro de un proyecto editorial donde este ilustrador
ofrecia sus versiones plasticas de los cuentos del autor danés, junto con El gran libro de
los animales : los mejores cuentos de todos los paises (1961), Las mil y una noches (1964)
y los de los hermanos Grimm (1966).

También fue interesante el intento realizado por la ya cldsica editorial Juventud para
recuperar aquellos relatos alejados de ese cardcter infantil, dentro de la actitud propia
de Andersen una vez que hubo logrado el reconocimiento popular con sus primeros
relatos. Con el titulo de Narraciones de Andersen. Primera seleccion (para mayores), esta
traduccién de Mariano Orta Manzano -colaborador frecuente de esta editorial- e ilus-
traciones de Jaime Azpelicueta, a linea y de una evidente sensibilidad poética al tono de

42 El primero, con ochenta y dos relatos, se abria con "El encendedor de yesca” (del que no sefalaba la
fecha) y se cerraba con "El dltimo suefio de la vicja encina” (1858), y el segundo, con ochenta, desde "El
abecedario” (1858) -un aceprable intento de adaptar los versos originales a disticos castellanos-, hasta "Tia
Dolor de Dientes” (1872) y ocho cuentos mis no fechados, completando asi un total de ciento sesenta y
dos relatos.
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los distintos relatos, el volumen aparecia como edicién popular en formato de bolsillo
dentro de una ya bien nutrida coleccién con obras de caricter bien diverso y orienta-
das con claridad a los lectores adultos. De tal forma, y ademds de una introduccién
dedicada a la "Vida y leyenda de Hans Christian Andersen", aparecian en este volumen
algunos de los relatos mds conocidos -"Los cisnes salvajes”, "Historia de una madre",
"El ruisefior”, "El gran Claus y el pequefio Claus”, "Los zapatos rojos"... -, junto con
otros mds inhabituales en las versiones castellanas, al margen de las antes citadas como
obras completas: "El jabali de bronce”, "Desde luego, es segurisimo”, "No servia para
nada”, "Hay diferencia”, o "La casa vieja".

Dentro de una mayor atencién al rigor en las versiones ofrecidas, a la vez que se trata-
ba de recuperar a Andersen y a sus relatos como patrimonio de la literatura general, en
1973 y dentro de la ya bien popular coleccién "El libro de bolsillo” que habia iniciado
Alianza Editorial en los tltimos afios sesenta®3, veia la luz La sombra y otros cuentos, un
conjunto de veintiséis relatos en una traduccién directa del danés firmada por Alberto
Adell#4, quien caracterizaba ademds en su introduccién -"Nota sobre la traduccién”-
estos relatos como de "increible riqueza, andrquica y casi oriental”, para entrar a conti-
nuacién en un andlisis detallado de sus principales modalidades, desde los "apélogos y
poemas en prosa”, a los que denominaba como "domésticos o crénicas periodisticas”,
las "narraciones ciclicas”, ... completado con el andlisis de los mas representativos como
"Las flores de la pequena Ida" -modelo segtin Adell de la personificacién de los objetos
que desarrollé Andersen con notas bien personales-, "El ruisefior” -donde destaca sus
sugerencias musicales y su intenso patetismo final, con una moraleja estética més que
ética-, "La sombra" -o la derrota del intelectual bien intencionado-, mientras que en
"Los cisnes salvajes”, "El jardin del paraiso” y "Madre Satico” -objetos, en su opinién,
de pésimas traducciones anteriores- destaca sus descripciones vigorosas y plisticas del
paisaje danés, o el tema tangencial espafiol abordado por el autor en "Una historia de
las dunas”.

43 H. Escolar Sobrino, "El libro y la lectura en el siglo XX, en Historia ilustrada del libro espasiol. La edi-
cion moderna. Siglos XIX y XX, ... , pp. 161-162.

44 Ese proyecto tuvo continuacion en 1989, con otro volumen titulado La reina de las nieves y otros cuen-
tos, dentro de la misma coleccién de "El Libro de bolsillo”, nim. 1414, y reeditado en 2002 en la colec-
cién "Biblioteca Temdtica Juvenil”, de esta misma Alianza Editorial.
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Para esta cuidada edicién, pese al caricter popular de su presentacién, se eligieron las
no menos cldsicas ilustraciones de Vilhem Pedersen, ilustrador de las primeras obras de
Andersen, y de su continuador, Lorenz Frolich, que, -de nuevo son palabras de Adell-
acertaron en la recreacién de "un mundo rebosante de vitalidad y de frescura”. Pero,
ademds del clarificador estudio ofrecido por el traductor, gran parte del interés de este
volumen estriba en el prélogo, "Aguel hombre que tantos cuentos sabe", donde Ana Maria
Matute volvia a los terrenos propios de las creaciones asequibles a la infancia y la juven-
tud45. El tratamiento literario de esas paginas, bajo el titulo de esa frase tomada del
cuento Pulgarcilla, es bien original, pues combina las esenciales notas biogrificas con
extensas glosas en las que expone sus propias interpretaciones de la peripecia vital y cre-
adora de Andersen, viendo en él, sobre todo, un auténtico personaje literario: Hans Ala
de Cisne. Junto a ese caricter del autor de Madre Sasico, otros rasgos presentes en sus
obras justifican la identificacién personal de Ana Marfa Matute, apreciable en dicho
prélogo. Destaca, en primer lugar, la atraccién de aquel nifio por el teatro, por un
"pequefio teatro” de madera, con el que "navega hacia su propia historia”. Pero sobre
todo, para ella, en Andersen existié siempre un nifio:

Hasta el dltimo de sus dias, fue un nifo. (...) Asexuado, intemporal, inocente y sabio,
quisquilloso y vengativo, fue, como todos los nifios del mundo, profunda,
inmaculadamente egoista. (...) Como no conocia el mundo, lo invents. (...) Que se tenga

noticia -(...)- sélo ¢él y Peter Pan no crecieron jamis.

Dentro de una coleccién dedicada en los afios ochenta por la editorial Critica a ver-
siones criticas y comentadas de cuentos tradicionales o populares, junto con las de otros
autores cldsicos en este particular género46, tuvieron también su volumen Los cuentos,
de Andersen, presentados en este caso por Juliette Frolich, sin afiadir elementos origina-
les 0 novedosos en la correspondiente interpretacién y andlisis de la vida y la obra del

45 Tras publicar en 1964 El Polizén del Ulises y ganar con esa obra el premio Lazarillo después de unos
cinco afos donde publicé la mayor parte de sus relatos de caricter infantil, Ana Maria Matute no volvié a
frecuentar este género hasta que en 1969 traduce para Lumen dos breves relatos de Leo Lionni, Frederick
y Nadarin, iniciando otro largo periodo de aparente abandono de los relatos dedicados a la infancia que no
romperia hasta la aparicién de Sélo un pie descalzo (1983). Véase ]. Garcia Padrino, "Los relatos infantiles
de Ana Maria Matute: una voz personal en el Pais del Pie Descalzo", en Ast pasaron muchos asios. Cuenca,
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2001, pp. 131-162.

46 La misma coleccion incluyé, entre otros, Los cuentos de Perrault, presentados por Bruno Bettelheim (1980)
y los Cuentos maravillosos esparioles, de Antonio Rodriguez Almodévar (1982),
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danés. La traduccién castellana, de Agustin Lépez Tobajas y Maria Tabuyo, tampoco
sobresalia dentro de una cierta correccién en este tratamiento editorial, donde el tinico
reparo se puede hacer a la falta de adecuacién del cardcter de esta edicién con las ilus-
traciones a las que se recurria en este caso: las bien conocidas de Arthur Rackham.

Voy a cerrar este repaso histérico con el comentario de otro de los trabajos més serios y
rigurosos entre los aportados, desde aquella primera edicién de 1864, al conjunto de las
traducciones al espaiiol de la ingente produccién literaria de Andersen. En 1989 apa-
recfa el primero de los cuatro volimenes incluidos en la coleccién Laurin, un proyecto
de la editorial Anaya, dedicado a la Tecuperacién de obras y autores cldsicos de la
Literatura Infantil y Juvenil universal, con los que el profesor Enrique Bernardez47, no
sélo ofrecia un riguroso trabajo de traslacién desde el idioma original, sino que lo
acompafiaba de notas bien precisas y un exhaustivo estudio a modo de apéndice en el
dltimo de esos voliimenes (1991).

Cuando el cese de esta coleccion parecia condenar al olvido aquellas versiones riguro-
sas y cuidadas en todos sus aspectos, de obras y autores clsicos, la cercania del II
Centenario del nacimiento de Andersen ha favorecido la recuperacién de aquel trabajo
de Enrique Berndrdez, si bien se ha procurado una légica y necesaria actualizacién
mediante una nueva presentacién formal o editorial, donde destacan las recreaciones
pldsticas de cuatro jévenes artistas espaioles: Elena Odriozola, Javier Siez Castin,
Carmen Segovia y Pablo Auladell, ademis de los prélogos para cada volumen en los que
se ha contado con la colaboracién de José M2 Merino, Carmen Posadas, Gustavo
Martin Garzo y Fernando Savater.

Dado que, en el momento de redactar estas lineas,es muy posible la aparicién de nue-
vas ediciones con cuentos de Andersen, sélo cabe manifestar la confianza en que repre-

47 Enrique Berndrdez Sanchis es, en la actualidad, Catedritico del Departamento de Filologia Inglesa I,
en la Universidad Complutense de Madrid.
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senten un hito indiscutible en el rigor y en el mejor conocimiento que merece la obra
de aquel "gran nifio" danés. Y, sobre todo, que las iniciativas amparadas por la celebra-
cién del bicentenario de su nacimiento en el 4mbito espaiiol -y, en especial, entre nues-
tros escolares- contribuyan a saldar aquella deuda de un amor mal correspondido del
que hablaba al principio. Seguro que aquel Ala de Cisne sonreir cada vez que disfru-
temos y nos conmovamos con sus historias, ofrecidas con el cuidado y el respeto que
merece como gran cldsico de la Literatura Universal.
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