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I. La métamorphose de lillustrateur devenu auteur

Cest vers 1912, trente ans apres sa publication dans [/l Giornale per
i Bambini®, que la premicre traduction de Le Avventure di Pinocchio, de
Carlo Collodi apparut en Espagne. Dans le déroulement de 'histoire,
cette traduction étant riche en remaniements et transformations de traits
typiques italiens au profit de motifs espagnols. Ceux-ci ont déja été
signalés par Esther Benitez dans "une des meilleures traductions récen-
tes de ecuvre en espagnol’. Tls modifiaient considérablement le texte
original avee 'objectif de rapprocher les aventures d’un pantin de bois
d’une réalité plus espagnole, ¢’est-a-dire d’hispaniser 'cuvre italienne.

Malgré ces changements, le traducteur, Rafael Calleja, conserva le
nom originel du personnage ¢t Padapta a Porthographe et a la pronon-
ctation du castillan — Pinocho -, au licu d’utiliser e terme pindn —
I’¢quivalent e plus acceptable du mot italien (« pignon » cn frangais, le
fruit comestible du pin commun) ; il n’en fut pas de méme de Geppetto,
qui se convertit, dans cette version en Goro, phonétiquement plus facile
a prononcer pour les enfants espagnols. D autre part, ces changements
¢taient das a la politique de la maison d’¢dition fondée ct dirigée par le
pere du traducteur, Saturnino Calleja. A [’époque, ¢’¢tait la maison
d’édition en langue espagnole d’un grand nombre d’ccuvres dédices a
I'enfance, tant scolaires que réeréatives. Dans ses tres nombreuses
publications, clle avait déja pratiqué des arrangements non moins discu-
tables du point de vue de la fidélité de la traduction, mais qui s’étaient

[ntervention traduite par Chantal Ronchi Ferrari, Universidad Complutense de
Madrid.
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révélés pertinents quant a "acceptation des lecteurs ou alors imposés
pour les adapter de maniere a satisfaire la sensibilité morale de
I’époque. Je citerai comme exemples la traduction de Hdnsel und Gretel

. .1 . . . .
par Juanito v Margarita® et celle du Baron Munchhausen's Narrative of

his marvellous Travels and Campaigns in Russia® (1785), de Rodolfo
Erico Raspe qui, sous le titre Las Aventuras del Barén de la Castaia®,
fut convertie en version plus locale ; de méme, la transformation de la
danseuse qui rendait amourcux le soldat de plomb — dans le conte du
danois Andersen Den standhaftige tinsoldat’” — en une image de la
Vierge du Pilar, qui sauva le dévoué soldat du feu final.

Mais revenons au cas de notre Pinocchio, ce Pinocchio que la ver-
sion espagnole transforma de fagon substanticlle dans certains de ses
traits. Je crois que de tels changements répondirent tout d’abord & une
ferme intention du traducteur et de 1"éditeur, ou de Péditeur et du tra-
ducteur, d’introduire des ¢léments plus intéressants pour fes jeunes
lecteurs de I'époque ct, dans le méme temps, d’éviter dans ce réeit un
objectil moralisant qui, en fait, répondait a esprit du 19° sicele qui
semblait alors bien révolu. C’est ce qui explique la modification la plus
importante dans la traduction de 'ccuvre de Collodi en castillan, qui
survient a la fin et qui laissc la porte ouverte a une suite des aventures et
des voyages du pantin, "aspect le plus important ¢tant qu’elle ne com-
porte aucun propos moralisateur :

— Eclaircissez ce doute, petit pére. Comment peut-on expliquer tous ces

changements subits ? — demanda Pinocchio, lui sautant au cou et le couvrant

de baisers.

— Ces changements subits dans notre maison arrivent grace a toi - dit

Geppetto.

— Pourquoi grace a moi ?

— Parce que lorsque les enfants qui étaient méchants deviennent gentils, ils

ont le pouvoir de donner un aspect nouveau et souriant & leur famille.

— Et ot s’est donc caché le vieux Pinocchio de bois ?

— Le voila — dit Geppetto — ; et il montra du doigt un grand pantin appuyé a

une chaise, la téte de coté, les bras pendants et les jambes croisées et a moi-

tié pliées ; cela semblait un miracle qu'il se tienne debout.

Pinocchio se retourna pour le regarder et quand il I’eut regardé pendant un

moment, il se dit avec grande satistaction :

— Que j’étais drole quand j’étais un pantin ! Et que je suis content de m’étre

transformé en un gargcon comme il faut !...

Jeannot et Marguerite.

Les Aventures extraordinaires du Baron de Miinchhausen.
Les Aventures du Baron de la Chdtaigne.

1 Intrépide soldat de plomb.
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Dans la traduction de Rafael Calleja, les quatre dernicrs paragraphes
furent remplacés par le texte suivant qui, contrairement au texte italien,
laissait la fin ouverte a une suite, avec de nouvelles aventures de ce
pantin de bois quand il retrouvait sa forme d’enfant, car ce retour a la
réalité fut lui aussi supprimé :

- Parce que lorsque les enfants méchants deviennent gentils, ils ont le pou-

voir de donner un aspect nouveau ct plus agréable a leur familie et a tout ce

qui les entoure.

— Quel bonheur ! Maintenant, nous pourrons vivre tranquilles sans ¢prouver

de géne... et, de plus, je vais pouvoir réaliser le réve de ma vie.

- Lequel ?

Voyager ! Voir le monde et vivre des aventures qui me feront connaitre. Je
veux que le nom de Pinocchio soit célebre et immortel [...].

Pinocchio put réaliser son réve. Qui ne connait ses merveilleuses et nou-

velles aventures ?

In Chine, sur la Lune, au fond de la mer, au Pole Nord, en Inde, sur I'lle dé-

serte, it est allé partout ¢t y a laissé un souvenir ineffagable.

Ses aventures sont aujourd’hui plus populaires que n’importe quel livre et il

n’y a pas un seul enfant qui ne soit I'ami du grand PINOCCHIO.

Lors de la mise en route de ce projet de publication et pour mettre a
profit les possibilités créatrices du protagonise d’un pantin de bois, qui
se comportait comme un héros dans le monde réel - méme s’il ¢tait doté
de traits extraordinaires et merveilleux, propres a un cadre propice aux
aventures , I’¢diteur commanda ce travail & un artiste peintre, Salvador
Bartolozzi. Cest ce dernier qui recréa ['image de Pinocchio pour
illustration dc la couverture de cette premicre traduction.

L illustratecur cspagnol, d’origine italienne, s’occupa également
d’écrire les textes correspondants ¢t pour ce faire, il eut recours a deux
voies créatives principales : d’abord, un traitement particulier de
I’imagination, adapté au goit des enfants et ensuite, des modeles litté-
raires que I’on considérait classiques pour les aventures, démonstration
¢vidente que le concept de ce que nous appelons infertextualité se pro-
duisait déja aux origines mémes de la Littérature de jeuncsse.

Pour développer les possibilités fantastiques de ces aventures,
Bartolozzi joua sur la rupture du quotidien ou de I"ordre ¢tabli, a une
¢poque — les premiéres décennies du 20° siecle — ol 'imagination luttait
pour subjuguer le pouvoir étouffant de la maxime alors amusante
« instruire en amusant ». Ainsi, il mit au jour un mode¢le de conte fan-
tastique” qui recueillait, matérialisait et traduisait tout un monde de
désirs enfantins. De plus, dans chacun des épisodes, il créa un climat

Jacqueline Held, L Imaginaire au pouvoir. Les enfants et la littérature fantastique.
Paris. Les Editions Ouvriéres, 1977, Trad. en castillan, Barcelone, Paidos Ibérica,
1981, pp. 13-15.
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marqué par une subtile imbrication du réve et de la réalité, ou la ligne de
démarcation entre les deux disparaissait facilement.

Pour que ses lecteurs soient sensibles a ces effets, Bartolozzi eut
également recours a un traitement de I"humour basé sur la présentation
de situations absurdes, sur I’emploi de la langue courante et, surtout, sur
la complicité avee le lecteur, mise en ceuvre par des sollicitations et des
explications répétées du narrateur. Ces appels aux lecteurs se fondaient
sur d’autres ¢léments propres de Iintertextualité ; ["auteur jouait sur la
connaissance ou la compréhension que le destinataire pouvait avoir de
ses références et allusions afin que jouent au micux des virtualités de
communication qui, dans le cas du Pinocchio de Bartolozzi, ¢étaient
nettement humoristiques.

De cette tagon, la continuit¢ dans les aventures d’un pantin de bois
se présentait comme un texte construit a partir d’un mécanisme de base
d absorption ¢t de transformations d'autres textes littéraires. Kristeva’
signale ce mécanisme comme 'un des ¢léments caractéristiques de
I"intertextualité. Bartolozzi y apporta une transtormation originale,
basée fondamentalement sur I'ironie et sur une adaptation, plus intuitive
que délibérée, aux gouts de ses jeunes fecteurs.

1. Pinocchio, promoteur de nouvelles collections
pour la jeunesse

Bartolozzi, sclon ces principes généraux, se langa dans une suite des
aventures du pantin dans son livre intitulé Pinocho, Emperador', en
définissant son protagoniste comme grand lecteur des aventures de
Salgari, de Jules Verne et de Mayne Reid. De telle sorte que, dans cette
premiére livraison, il donnait de ces référents littéraires une vision plus
ironique ¢t plus humoristique. C'est ce qu'il {it en recourant au person-
nage de Don Quichotte quand il présenta Pinocchio dévorant livre sur
livre du crépuscule a I"aube.

Son obstination en arriva a un tel point qu'il décida de mettre ses idéaux en

pratique. Alors, une nuit, armé de toutes ses armes et chevauchant un cour-

sier fougueux, il sortit sans bruit de chez lui, disposé a parcourir le monde
en quéte de ses aventures.

Dans la transformation du caractére du personnage créé par Collodi,
Bartolozzi prit soin d’introduire une différence par rapport au modéle
original, en renfor¢ant 'aspect chevaleresque des aventures qu'il pré-
sentait alors. Pinocchio fera face & toutes sortes de dangers et, pour ce, il
comptera sur son astuce et son adresse. Il n'exercera ni la force ni la

Y Julia Kristeva, Semiotica 2, Madrid, Fundamentos, 2° éd.. 1981.

11} . . . - . . .
Y Pinocchio, Empereur, Madrid, Saturnino Calleja, 1932.
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violence, ni méme le mensonge, car le Pinocchio espagnol, véritable
héros chevaleresque, est incapable de mentir et, par conséquent, son nez
ne s’allonge jamais.

Dans ce cas particulier d’intertextualité mis en ceuvre par Bartolozzi,
les références littéraires sont constantes et sont toujours proches d’un
traitement ironique. Pinocchio voyage en Chine, sur la Lune, au Pole
Nord, en Inde, au Pays des Gros Hommes et au Pays des Hommes
Maigres. Il vit sur une ile déserte. 11 entreprend d’incroyables expédi-
tions au centre de la terre et au fond de la mer. Comme un Sherlock
Holmes moderne, il enquéte sur des crimes.

Le succes de cette création chez les jeunes lecteurs de I'époque eut
de plus pour conséquence un grand changement dans la ligne de publi-
cation de la maison Calleja. Celle-c1 entreprit alors d’éditer des collec-
tions d'unc conception nouvelle, proche de I'album. Dans leur titre
générique, « Cuentos de Calleja en colores » (« Contes de Calleja en
couleur »), le terme «en couleur » soulignait une des caractéristiques
d’unc nouvclle génération de livres dans la littérature de jeunesse en
Lspagne.

Parmi ces sept séries, Pune d'elles ¢tait exclusivement consacrée aux
aventures de Pinocchio et comprenait quatorze volumes dont la derniére
&ait Pinocho en Jauja"'. Le volume suivant, Chapete reta a Pinocho'
inaugura une seconde série, dont le titre était Pinocho contra Chapete®.
lei, Bartolozzi faisait de ce personnage I"antagoniste du héros, en créant
ainsi un procéd¢ cfticace pour faire croitre les possibilités créatrices de
nouvelles aventures.

Chapete est un pantin de chiffon. Son aspect est plutdt comique.

Il est petit et dodu comme une balle ; ses yeux sont ronds comme ceux de la

chouette ; en guise de nez il a un bouton de nacre et sa bouche, qui ne cesse

de sourire, va d'une oreille a Tautre. Ses cheveux imitent fide¢lement le
sparte et, sur sa joue gauche, il arbore coquettement un faux grain de beauté.

Chapete est gros. La sciure dont il est rempli, mal répartie, lui fait plus de

bosses d’un ¢oté que de Mautre 5 il est court sur jambes ; ses pieds sont

¢énormes et sont chaussés de grosses bottes.

La création de Chapete est "autre des grandes réussites de Bartoloz-
zi dans la fagon dont il traite la fantaisie en littérature de jeunesse et, ici
aussi, on trouve d’autres références intertextuelles. Ainsi, il est possible
de mettre en relation 1"aspect physique de ce personnage, du moins dans
certains de ses traits, avec « Humpty-Dumpty », le personnage du non-

" ) . - )
Pinocchio au Pavs de Cocagne de 1941 (?).
. [ .
Chapete lance un défi a Pinocchio, 1922.
13 - . ~
Pinocchio contre Chapete, 1923,
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sense anglais”, quoique Bartolozzi, en modifiant & nouveau le modéle
original par des notes personnelles, donne a Chapete une identité a part
entiére, dans une atmosphére nettement fantastique et. surtout, pleine-
ment vraisemblable pour les jeunes lecteurs. Dans [’épisode de sa pré-
sentation, Chapete se trouve dans un bazar a jouets ot il est la terreur de
ses voising a cause de scs continuetles espiegleries, de ses méchantes
intentions et d’un certain cynisme. Malgré ces traits négatifs, propres a
I"antagoniste d’un héros, d’autres caractéristiques, que ['auteur lui
attribue, le rapprochent de la personnalité de Pinocchio : il a une volonté
de fer pour entreprendre des aventures hasardeuses ; ses actes, qui ne
sont pas de véritables méchancetés, sont dictés par I'intention de déran-
ger autrui, mais, le moment venu, il est capable de ressentir de la com-
passion. « A Chapete le gustaba hacer maldades, pero le molestaba que
otros las hiciesen »'", explique Ic narrateur omniscient.

Les indices qui viennent d'étre recensés ne sont pas les seuls a dé-
montrer unce certaine sympathic de "auteur quand il caractérise Chapete.
Cest ennui, et non la méchanceté innée qui est la cause principale de
ses espicgleries. La lecture des aventures du pantin de bois donne a
Chapete un nouveau sens a sa vie :

Mais 1'ame de Chapete est incapable d’admiration ; il ne ressentait que de

[Penvie et il commenga a éprouver une envie {éroce et une haine impitoyable

envers le gloricux pantin de bois.

Et, peu a peu, unc idée fixe s"empara de lui @ fuir le Bazar, chercher Pinoc-

chio, se battre avec lui, le tuer et, ensuite, accomplir des prouesses pour par-

venir a ¢tre admiré dans fe monde enticr et pour qu’on parle de lui dans ces
merveilleux livees. Une fois la décision prise, il commenga & imaginer un
plan d’évasion.

Pour aticindre le but ainsi défini par ["auteur, Chapete n’hésite pas a
commettre n’importe quelle action, dat-clle le porter au vol ct a la
condamnation a mort par le peuple des pantins. Sauvé en derniére ins-
tance par son fidele compagnon, le chien Volvoreta (« Girouette ») — qui
ressent envers Chapete « une tendresse et une gratitude infinies » —
I"histoire reste ainsi ouverte a affrontement futur avec le grand héros
Pinocchio.

Les épisodes suivants complétent la caractérisation de Chapete.
Converti en pirate par vocation, il rassemble un terrible équipage — les
« Pirates Noirs » ou chapetones — et, a bord du « Chacal », il deviendra
la terreur des mers jusqu’au moment de sa premicre rencontre avec
Pinocchio ou, selon le schéma typique, il sera vaincu par le héros de

" Felicidad Orquin, « Le pére du Pinocchio espagnol ». in le supplément EI Pais

Semanal, El Pais, dimanche 26 Avril 1982, pp. 36-39.
« Chapete aimait faire des méchancetés, mais il n’aimait pas que d’autres en
fassent. »
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bois. Malgré ses défaites continuelles, Chapete ne renonce pas a son
obsession d’éclipser la renommée de Pinocchio. Son grand got pour la
lecture, elle non plus, ne décroit pas car elle lui offre des mobiles pour
rechercher des aventures, se transformer, griace a ces derniéres, en
« héros de conte » et priver son ennemi de ses lauriers : Chapete quiere

ser héroe de cuento'®. Pourtant, les recours usuels dans les histoires a

caractéere merveilleux se retournent contre lui. De désillusion en
désillusion, a la fin de cet épisode, Chapete doit entendre, de la bouche
de Pinocchio, la réprimande suivante :

Que cela te serve de le¢on et de punition. Et n’oublie pas que pour étre un
héros de conte, il faut étre bon, mais bon pour de vrai, pas par feinte. Car
celui qui prétend tromper autrui par de fausses bontés aura a la fin ce qu’il
mérite.

II1. Les fonctions de I’humour : Pinocchio se libére
de Collodi

Une fois consolidée la collection « Pinocho contra Chapete »'’, dont
vingt-quatre volumes furent publiés, Bartolozzi allait utiliser une autre
des clés significatives de sa recréation du personnage de Pinocchio : sa
totale indépendance littéraire par rapport a 'ceuvre de Collodi. Pour ce
faire, dans fe livee intitulé £/ Nacimiento de Pinocho', il s éloigne de
Poriginal, fait un retour en arriere jusqu’au moment de la création du
pantin et donne au personnage son caractére définitif. L auteur expliqua
ainsi, sous forme de primeur journalistique'”, la véritable origine de
Pinocchio :

Est-il possible que Pinocchio, ce Pinocchio, nowre Pinocchio, soit celui-1a

méme que nous avons tous lu aussi, dans la traduction espagnole de

Calleja ?

Et les amis de Pinocchio avaient bien raison de se poser la question et de

soupgonner que le pantin italien — sympathigue lui aussi, il faut bien le re-

connaitre — n’est pas le méme, loin de 14, que notre pantin, plus original,
plus vrai, plus singulier, plus espagnol que la paella.

Chapete veut devenir un héros de conte.

Pinocchio contre Chapete, 1923,

La Naissance de Pinocchio, 1925,

Cette primeur avait été publiée dans les pages de la revue Pinocho. n® 16 et 17, des 7
et 14 Juin 1925, sous le chapeau « Une trouvaille magnifique et sensationnelle » et
comme une « exclusivité journalistique sensationnelle », a I'instar du ton habituelle-
ment humoristique de ses collaborations.
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Avant ce volume™. Bartolozzi n’avait fait que de breves allusions a
I’origine du pantin. A présent, il s’écarte radicalement du modele ita-
lien. Ce n’est plus Geppetto qui donne forme au morceau de bois. Le
Pinocchio de Bartolozzi nait de la main d’un enfant, (‘urrusquinz', le fils
d’un fabricant de jouets, qui voulait avoir un pantin que lui-méme taille-
rait. Son inexpérience crée une figure dont tout le monde sc¢ moque —
méme son créateur, Currusquin —, en raison de son aspect dispropor-
tionné et ridicule. On transforme alors le pantin en épouvantail, mais il
n’est méme pas capable de faire peur a une volée de moineaux. Des
galopins jouent avec lui, le déshabillent et, ne sachant que faire de lui, le
lancent en "air. Une volte-face inexplicable — nettement inspirée de
L 'Intrépide soldat de plomb d’Andersen - fait que le pantin passe par
une des fenétres de la fabrique de jouets et, par ce revirement provoqué
par le hasard, il deviendra vivant griace aux pouvoirs de la Fée des
Jouets. Et voici la réponse qu'il regoit

Pantin laid et grotesque, le plus méprisé et le plus malheurcux des pantins ;
je m’ai pas pu te concéder une qualité, puisque j ignorais ta présence. Mais
dans ton corps diftorme habite la plus belle de toute @ Ta bonté. Tous ceux
qui t'ont vu ont traité avee mépris, avee orgueil et avee cruauté, depuis ton
créateur jusqu’a tes fréres. De par cette injustice et ton humilité, tu es main-
tenant mon filicul préféré ety en tant que tel, je Cannonce un avenir d’une
telle gloire que jamais pantin au monde n’a atteinte. Ta faideur se transfor-
mera en beauté et ta timidité en audace et en courage.

A Pinstant méme ot la Fée anime le pantin, elle veut lui faire présent

d’un nom ct le futur héros veut sculement gqu’il soit simple ct gai
- Ta gloire sera ticnne et rien que tienne, PINOCCHIO, car ¢’est ainsi que
tu te nommeras — dit la Fée  en mémoire du bois de pin dont tu as ¢été fait.
Ton nom, humble et inconnu aujourd’hui, sera c¢élebre parmi les pantins et
les enfants, et il restera a jamais symbole de courage, de bonté, d’intelh-
gence, d'ingéniosité, d’habileté, de perspicacité et, surtout, d’irrésistible
sympathie.

Ainsi définie 'intention créatrice de Bartolozzi, le reste des aven-
tures suit le plan établi depuis la premiére série, sans variations appreé-
ciables si ce n’est celles motivées par Uinclusion a posteriori de la
naissance de Pinocchio™. L’intention humoristique, en plus de 1¢géres

R . : . . .
Dans Pinocho en el fondo del mar (Pinocchio au fond de la mer) de 1932, Pinocho,

domador (Pinocchio, dompreur), sans date, et Pinocho en Jauja (Pinocchio au Pays
de Cocagne). sans date.

« Petit Trognon ».

La réédition postérieure de ces volumes par la maison d'édition Gahe, aprés la
disparition de la maison Calleja, impligua Iintroduction de certains textes. la modifi-
cation des illustrations et, dans ce cas, ["altération de "ordre de publication des divers
épisodes. Face a I'ordre originel, remanié par linclusion de La Nuissance de Pinoc-
chio dans le n® 25 de la série, Gahe trouva une solution facile en en faisant le premier
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touches satiriques, imprégne la thématique de tous les épisodes.
Bartolozzi n"avait pas chargé la note et n’avait pas eu recours a de faux
manichéismes, malgré la ditticulté de les éviter puisqu’il basait tout son
jeu littéraire sur I’opposition héros / anti-héros. Dans les cinquante titres
qui composerent la série, il y eut toujours, dans la variété de ses themes
et dans 1'atmosphére de ses aventures, le désir de faire de la littérature
avec la littérature.

IV. Pour une typologie des aventures espagnoles
de Pinocchio

A partir de ces éléments, il est possible de classer les épisodes en
cing groupes fondamentaux : 1) Présentation ct caractérise}‘gion des per-
sonnages principaux (par exemple, Pinocho, Emperador™) ; 2) Aven-
tures de facture classique, présentées comme des jeux litiéraires sur des
cuvres d’auteurs trés connus (par exemple Pinocho en la luna™y;
3) Aventures se déroulant dans des décors exotiques décrits avec abon-
dance de clichés (par exemple Pinocho al Polo Norte™) ; 4) Aventures
dans des ambiances traditionnelles, propres au monde imaginaire des
contes pour cnfants (par exemple Pinocho v la Reina Comino™) et
5) Aventures en rapport avec les progres techniques, les coutumes so-
ciales ou les sports (par exemple Pinocho, inventor™).

Dans le développement de la partie centrale de chaque épisode,
Bartolozzi recourait a une structure classique, avee de trés Iégeres va-
riantes. 11 avait I"habitude de cadrer le début de I'action en situation de
lecture, soit des livres, soit des journaux, pour susciter chez le prota-

numéro. Cest ainsi que Pinocchio, Empereur, qui avait commencé la séric d'aven-
tures dans 1°édition de Calleja, devenait le numéro deux. [ fallait done donner une
explication du saut dans le temps. entre le Pinocchio dans la fabrique de jouets et
intrépide aventurier qui arrive dans une tribu africaine ¢t qui laisse soupgonner
"intervention d une main « pirate » dans ce (exte.

'

Pinocchio. Empereur. La Naissance de Pinocchio, Chapete défie Pinocchio et
Pinocchio vaine Chapete répondent, eux aussi, 4 cetle meéme intention.

Pinocchio sur la Lune. De plus, Pinocchio duns lile déserte Pinocchio dérective .
Pinocchio aux pays des gros hommes @ Pinocchio au pays des hommes maigres |
Chupete chasseur de chevelures 5 Chapete invisible ;. Le Voyage de Pinocchio au
centre de la terre et Pinocchio Sherlock Holmes de 1941 (7).

Pinocchio au Pole Nord. 1941, De méme que Pinocchio en Inde. Pinocchio en Chine
et Pinocchio sur la plancte Murs.

2% pinocchio et la Reine Brin de Paille, 1923, Et Pinocchio au Pays de cocagne,
Pinocchio dans les nuages. Chapete dans lile des pantins, Chapete en guerre contre
le Pavs de la Fantaisie. Pinocchio se transforme en sorciére, Pinocchio et les trois
p()i/\"dn mage Filomén, Chapete et le Méchant Prince, Pinocchio et le Bon Prince,
Pinocchio au pays pour rire et Chapete dans Uile i Bal et du Rire.

Pinocchio inventeur. A part Pinocchio footballenr de 1926, Pinocchio boxeur et
Pinocchio. Chapete et les Rois Mages de 1941 (7). ... entre autres.
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goni.slc‘ le désir de vivre des aventures semblables a celles qui y étaient
décrites : Chapete quiere ser héroe de cuento™. D autres fois, le déclen-
cheur de I'action était le désir de connaitre un lieu ¢loigné ou d’entre-
prendrc‘un voyage insolite comme dans Pinocho en la India™. Les
c.araclc'nstiAques intrinseques de chaque aventure exigeaient une prépara-
tion « pamculiére ». Alors "auteur recourait a des références sociales
sur la vie quotidienne d’un point de vue humoristique : visiter des pois-
sonneries, se promener a I'étang du Retiro, I'un des grands parcs de
Madrid, et assister a la représentation de I'opéra Marina... sl s agissait
de voyager au fond de la mer. Devenir membre de 1« Aéroclub » ct lire
quatre mille livres sur des voyages fantastiques et des sujets aéronau-
tiques dans Pinocho en la Luna™. Visiter des grottes ou prendre le
« métro » de Madrid dans Viaje de Pinocho al centro de la Tierra® et
llI:e toutes les aventures dont Sherlock Holmes et Nick Carter sont les
héros, sans hésiter a s’acheter une pipe pour étre un bon Pinocho,
detective ™. De tels actes ¢t de tels comportements sont habituels ¢eale-
ment ghey Chapete chaque fois qu’il doit affronter Pinocchio, son
ennemi détesté, comme cela se produit pour le recrutement de 1’équi-
page du « Chacal » dans Pinocho bate a Chapete’™. Dans cette atmo-
sphér_c caractéristique de la farce de chaque voyage ou de chaque aven-
ture, il n’existe pas de probléme insurmontable pour le héros :

- Et bien, mon vieux -~ s’exclama Pinocchio un jour - il est vraiment hon-
t.cux que vous ne soycs pas encore all¢ en Chine. Un pays ot on chasse le
tigre aussi facilement que nous chassons la perdrix ; ot on utilise 'éléphant
méme pour se déplacer dunce pice a I"autre dans la maison ; ol il y a des
V/L'zkir.\' mystéricux et tant de choses extraordinaires. Un pays comme ¢a est
digne d’une visite.

Et comme pour Pinocchio dire ¢’est faire, il prit son sac de voyage et partit
pour ['Inde. )
Etily arriva.™

Les rencontres fortuites et parfois absurdes jouent un role important
de}ns le .déroulemcnt de chaque intriguc : un petit poisson, qui connait
P}nocchlo grace a ses aventures italiennes, lui fournit de merveilleuses
pilules pour respirer normalement sous 'eau ; un gros chien qui essaie
de mordre la jambe & Pinocchio déclenche tous les événements posté-

Chapete veut devenir héros de conte.

Pinocchio en Inde.

Pinocchio sur la Lune.

Vovage de Pinocchio au centre de la Terve, 1923.
Pinocchio, détective.

Pinocchio vaine Chapete.

Pinocho en lu India, 1941 (7).
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rieurs de Pinocho en el pais de los hombres gordos™. Le courage et
I"astuce du héros arrivent toujours a surmonter les dangers. Pinocchio
porte secours a celui qui en a besoin, a ceux qui ont perdu quelque
chose ou qui ont été volés. 11 sauve des princesses kidnappées. Il at-
fronte sans vaciller des combats dangereux. Quand la mort ou autre
malheur semble inévitable. la solution arrive au dernier moment comme
dans les films classiques d’aventure.

L utilisation de déguisements ou la dissimulation de pistes était un
des autres procédés habituels pour raconter de telles aventures, sans
qu'il y manque Pexplication finale pertinente pour remettre chaque
¢lément a sa place afin de ne pas trahir le critere d'une simplicité¢ logi-
que. La fin est généralement gratifiante pour le héros bien que la solu-
tion d’un méme théme central soit reportée a un autre volume. La seule
exception a ces fins heureuses, de gloire et d"honneur pour cet extraor-
dinaire personnage, survient dans Pinocho I, el Cigiieiio™, ol le prota-
goniste essaie de convertir une ancienne tribu en une ville curopéenne
moderne.

V. Trouvailles et génie de I’'humoriste :
la farce et la comédie

Les trouvailles humoristiques que cet engagement génerent montrent
fe génic créateur de Bartolozzi : une voiture de bois qui n’avance qu’en
descente ; un match de football joué avec des noix de coco par manque
de ballon réglementaire ¢t un match de tennis avee des raquettes et des
figues de Barbarie « ce qui donnait la possibilité au gagnant de manger
sereinement les balles a la fin de la partic » dit I"auteur. De plus, dans
son ardeur de modernisation, Pinocchio fait construire unc fontaine avec
une arrivée d’eau insolite — ce sont les gens de la tribu eux-mémes qui
transportent I’cau dans des cruches depuis la rivicre jusqu’a un grand
dépot qui alimente la fontaine — et un « métro de cing métres de trajet
souterrain ». Aprés avoir apporté a cette tribu de tels progres de la
technique ct de la culture modernes, aprés avoir supporté et surmonté
les dangers correspondants, Pinocchio veut connaitre I'effet que son
absence produit chez les « chua-chuas » :

Et il vit que ses sujets chantaient et dansaient, et que Karakaraka (« Eil de

Kangourou ») avait repris le pouvoir, avec I'appui des sachents  (les

« sages » de la tribu).

Et il vit que personne ne se souvenait de lui, le croyant mort ou égare.

E( devant telle ingratitude, Pinocchio pleura. Lui, qui n'avait pleuré ni de-

vant les fleches ennemies ni au bord de la chaudiere ..

Pinocchio au pays des gros hommes, 1941 (?).

3¢ . . .
" Pinocchio Premier, Le Marabout, 1920).



196 Jaime Garcia Padrino
Le nom qu’il choisit pour ses protagonistes recherche la sonorité et
!’adéquation aux caractéristiques qu’il leur attribue : Currusquin — le
Jeune constructeur du pantin —, Don Besugo de las Agallas Recias’’, los
condes de Bellaencina™, les géants Atchi, Atcha et Atchoum, Tintinelo
Ie);tl(’ﬁgfipon — les méchants compagnons de Chapete — le monstre Karra-
D autres cadres également propres & la farce sont constitués par la
localisation et les références temporelles. Chacune de ces aventures se
déroule a I’époque contemporaine, méme si Iintrigue a licu dans des
mondes fantastiques qui, cependant, ne manquent jamais d'une certaine
normalit¢. Dans une localisation ancrée dans fe quotidien des jeunes
lecteurs de 1'époque, il n’y avait pas de bonds dans le temps et Barto-
lozzj 's’allribuait, de plus, le role de narrateur direet et omniscient qui,
parfois, mettait ses lecteurs au courant des aventures futures et, ceci, sur
un ton voulu de confidence. Ainsi, les fréquentes interpellations et les
références a des faits connus par les lecteurs habituels de ces épisodes.
La pArcmiérc personne du pluriel, qui est Pexpression du désir de com-
munication dirccte entre Mauteur ¢t le lecteur, souligne la familiarité
avec laquelle les aventures du protagoniste sont présentées au public
Sﬁcs amis commencerent a soupgonner que le pauvre pantin avait perdu la
1éte.
Mais Pinocchio souriait de lagon ¢nigmatique.
Nous, qui sommes au courant de tout, voulons dissiper les doutes de nos lec-
teurs. Pinocchio n'¢tait pas fou, pas du tout. Tout simplement, Pinocchio se
disposait a visiter le fond de la mer."

. La simplicité¢ marquait le style narratit' de Bartolozzi. Des descrip-
tions ou la phrase courte prédomine, des adjectifs sobres ¢t précis, sans
avoir recours a des excés niais ni a des « infantilisations » inadéquates
du. langage. De méme, le style familicr utilisé par ["auteur ne faisait
baisser aucunement le registre linguistique ; méme les idiotismes ct les
termes alors a la mode trouvérent une place opportune dans le ton ironi-
que et I'atmosphere générale de farce de ces aventures :

Les hommes de science ont appelé sélénes les habitants de la Lune ; mais
Pinocchio vit qu’en toute logique ils §"appelaient lunatiques.

Les lunatiques étaient des étres fantastiques. 1ls étaient petits, de couleur
verte ; ils avaient les yeux ronds comme des boules de billard et étaient com-

Monsicur Rousseau aux Robustes Ouies, le rousseau étant une dorade rose.
L.es comtes de Beau-Chéne.
« Gribouillis ».

Pinocho en el fondo del mar, 1932.
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pletement dépourvus de nez. lls n’avaient qu une jambe ce qui faisait que le
L . o . N . 11
métier de cordonnicer était dans un état trés peu florissant sur la Lune.

La conjonction de tels éléments — texte et image — donna licu a un
résultat artistique d’une qualité tout a fait honnéte, ot les illustrations de
Bartolozzi lui-méme rehaussaient 1'originalité de cette recréation littcé-
raire ou de ce traitement intertextuel. Conjonction qui contribua, sans
aucun doute, a conformer cette maniére enfantine et ingénuc que
I"auteur voulut imprimer aux aventures de Pinocchio et de Chapete,
recours efficace pour atteindre un but bien problématique dans la littéra-
ture de jeunesse © faire en sorte que enfant « croit » les personnages ct
les histoires qu’on lui offre, qu’il y « adhere » et les fasse siennes.

V1. Les contraintes de la vie réelle : Pinocchio d’exil en exil

Malgré leur succes chez les jeunes lecteurs de P'époque. les aven-
wures de Pinocchio ¢t de Chapete s arréterent vers 1928, bien que les
volumes publiés aient continué¢ a apparaitre jusqu’a la fin des an-
nées 1950, Cette fin abrupte, qui n'avait ¢té ni annoncée ni expliquée
dans le déroulement des épisodes, fut motivée par des changements dans
la direction de la maison d’édition. Rafael Calleja, le traducteur de
Peeuvre italienne de Collodi. avait repris la direction de 'entreprise a la
mort de son pere en 1915, Mais les idées d’avant-garde et innovantes
qui marquérent le travail de Rafael Calleja connurent une forte concur-
rence de la part d’autres entreprises, ce qui provoqua des désaccords
financiers entre les fils et héritiers de Saturnino Calleja et le remplace-
ment de Rafael par son frére Saturnino, qui dirigea I'entreprise sclon des
critéres plus commerciaux. A cause de ce changement de direction, les
principaux collaborateurs de Rafacl Callcja abandonnerent la maison
d’¢dition et entre autres, Salvador Bartolozzi qui en avait ¢ié le direc-
teur artistique de 1915 a 1928. Tandis que ces changements se produi-
saient, Bartolozzi commenga d’autres collaborations dans la revue
Estampa, publiée par la maison d’édition Rivadeneyra, ou apparut son
autre apport a la Littérature de Jeunesse cspagnole, Las Aventuras de
Pipo v Pipa”. C'est ainsi que débuta une nouvelle étape dans
I"évolution créatrice de Bartolozzi et dans son traitement tres personnel
de la narration enfantine de caractére fantastique. 11 délaissa donc, pour
le moment, la suite de Pinocchio, puisque les droits de copyright reve-
naient aux Editions Calleja®.

1 - R
Viaje de Pinocho a la Luna.
2 . .
Les Aventures de Pipo et Pipa.
5

Pour plus de détails, se reporter a Jaime Garcia Padrino : Libros y Literatura para
nifios en la Espaia contemporanea, Madrid, Fundacion GSRY Piramide. 1992,
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Avant la tin de o guerre eivile, Salvador Bartoloszt s installa a Paris
avee Magda Donato ct, ensemble, ils essaycrent de monter un spectacle
théatral pour enfants™. Peu de mois apres, le début de la Seconde
Guerre mondiale ct I'invasion de la France par I'armée allemande les
obligerent a se diriger vers le Mexique en un voyage bien accidenté.
Une fois installés, Magda Donato et Salvador Bartolozzi reprirent la
ligne de création qui les avait faits se dédier tous deux a la littérature
pour enfants, surpris de constater la popularité et lc prestige dont jouis-
saient dans ce pays les aventures de Pinocchio publiées par la maison
d’¢dition Calleja. Cette diffusion extraordinaire que la maison d édition
espagnole avait obtenue dans les pays de langue espagnole servit sans
doute a ce que la « Bibliotheque Chapulin » insére parmi ses titres
« Nuevas aventuras de Pinocho »*, avec des textes signés par Magda
Donato et illustrés par Salvador Bartolozzi lui-méme. De plus, plusieurs
de ces aventures furent I"objet de versions théatrales et cinématographi-
ques™.

Avec Nuevas aventuras de Pinocho'” comme titre général, Magda
Donato signa les textes La Duguesita v ol dragon™ de 1944 (), La

pp. 346-366, ct « Bartolozzi : ¢l dibujante de los nifios ». in As/ pasaron muchos
aios... Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 2001, pp. 31-63.

Antonio Uspina. Salvador Burtolozzi. Monografia de su obra, México D1, Unidn
Editorial, 1951, pp. VIH a XX : Lozano Bartolozzi (M* del Mar), « Salvador
Bartolozzi ». in Bellus Artes 74, n° 30, 1974, pp. 17-22.

Nouvelles aventures de Pinocehio.

44

En 1942, dans le cadre dune campagne dirigée par I"éerivain Concepeion Sada et
Pactrice Clementina Otero, au Palais de Bellas Artes, dans la capitale mexicaine, eut
lieu la premicre de Pinocchio au pavs des contes, de Magda Donato, mise en scéne
de Bartolozzi, dircction de Fernando Wagner ¢t musique de Eduardo Hernandez
Moncada. La méme compagnic monta également les ceuvres intitulées La Reine de la
neige, La Poupée pastillita, La Princesse Perit Cornet, Pirvimplin en la luna et Cri-
Cri y el rev Bombion, voir Dictionnaire Porriia, 4° ¢d. Le film Avenras de Cucu-
ruchito v Pinocho (Sélections cinématographiques M. Aparicio), dirigé par Carlos
Vejar Jr., passa en Espagne en 1942, De plus, Bartolozzi recut le Prix Ariel de Oro
(1947). de I"Académie Mexicaine des Sciences et des Arts Cinématographiques, pour
les costumes du film Pepita Jiménez, dirigée par Emilio Fernandez en 1945, Dans
une entrevue avec « Cachirulo » (Enrique Alonso), acteur de la télévision mexicaine
pendant les années 1960, qui créa ce personnage Cachirulo en attribuant sa création a
ses souvenirs personnels du Pinocchio espagnol dont il avait tu les contes quand il
¢tait enfant (Dans £/ Excelsior, 19 Janvier 1998). En 1945, Bartolozzi illustra
Bertran y ¢l avestruz, de Paul Gilbert, Cia. General de Publicaciones. Mexico et la
série. Cuentos de Mamd avee huit contes de Perrault chez Empresas Editorialces,
Mexico : Le Petit Chaperon rouge, Le Petit Poucet, Le Chat botté, Peau d 'dne. 1Les
Iées, Barbe blewe, Riguet a la houppe, Cendrillon. A la fin de 1949, il tomba
gravement malade et mourut le 9 Juillet 1950 a Mexico, victime d’un cancer. Le jour
suivant on Penterra dans le Panthéon des Espagnols [ustres.

Nouvelles aventures de Pinocchio.

La Petite duchesse et le dragon.

: ; OC
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Boda de Cucuruchito™ daté de 1945 (?) et Pinocho en la isla de Calan-
diajo patas arriba. patas abajo™ de 1945, avee d’extraordinaires illus-
trations de Bartolozzi lui-méme, ce qui venait confirmer un désir de
continuit¢ dans la reprise de leur collaboration antérieure, tant dans les
textes des divers épisodes de la série dont Pinocchio et Chapete élaiﬁnt
les protagonistes que dans les Aventuras maravillosas de Pipo v Pipa™.

La récupération de ces personnages connus était nmintcnant_parée
des traits requis pour leur adaptation indispensable au pays amérlcallr}’:
Pemploi de wustedes (« vous ») pour s’adresser aux lccteurs,_ les réfé-
rences géographiques mexicaines, les jeux de mots, etc. Mais surtout,
Magda Donato insistait sur le jeu du « suspense » dans lc déroulement
de [action et sur le renforcement des éléments comiques dans la dénq—
mination et les descriptions hyperboliques des personnages ct des envi-
ronnements, avec des anachronismes. des chansons et des comptines a
effet humoristique :

Vous avez du courage, amis lecteurs ? Oui ? Alors venez avec moi dans un

endroit horrible : le Bois Ténébreux.

11 donne le frisson, cc bois-1a ; dans ses immenses arbres aux gros tronces

dont les branches énormes s agitent comme des bras gigantesques, il y a de

vilains oiseaux dont les yeux brillent dans les ténébres comme de petites lu-

mieres diaboliques. _ ' '

Mais le plus terrifiant du Bois Ténébreux, c¢’est une certaine petite maison

noiratre, brunatre et verdatre qui a pour nom Villa Infernale. Dans cette mai-

son habite...

Lille. out, elle en personne (si on peut appeler ¢a une personne) : {'infame, la

méchante, Ihorrible sorcicre Piruli (Succtte). Et le pite, ¢’est qu’elle n'y vit

pas seule.

Sept petits lutins la servent en tout

Sept petits lutins laids comme des poux. A .

Ces petits apprentis sorciers se nomment Golondrino, Chipichusqui,

Pipitafia, Muerdeufias, Saltalaire, Pelandrusco et Birbibirlin.

Jai dit sept ? Oui, ils étaient sept jusque récemment ; mais un jour, il en ar-

riva un autre, vétu de fagon semblable, avee sa capuche rouge, mais il ne

P Ces deux volumes apparurent dans la collection « Nouvelles aventures de

Pinocchio » avee des illustrations de Salvador Bartolozzi et furent publi¢s a Mexico
par la maison d*¢dition Leyenda. Dans lc premier, on retrouve Pinocchio et Pipa,
comme cxemples du mélange d¢léments des aventures qui étulc'm po.pulzures: en
Espagne pendant les anndes antérieures a 1936. On y retrouve aussi des 1Hus’qulmns
qui étaient visiblement une copic de certaines autres déja apparues dans ces éditions
espagnoles.

N Pinocchio dans Uile des Haillons. sens dessus dessous.

U Merveilleuses aventures de Pipo et Pipa.
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leur ressemblait pas car il était si gros ¢t si rondouillard qu'il mesurait le
double de tous les autres ensemble.™

Ces nouvelles livraisons des aventures du pantin de bois reprenaient
donc les caractéres déja utilisés dans les nombreux ¢épisodes précédents.
Ainsi, dans Pinocho en la isla de Calandrajo, patas arriba, patas
abajo™ de 1945, I'action commence au moment ou Pinocchio, apres
avoir vécu une aventure cn terre mexicaine, est kidnappé par les pirates
du « Chacal » et mené¢ dans une ile extraordinaire ot le monde est a
Ienvers. Ici aussi les personnages antagonistes de Pinocchio continuent
a merveille la ligne des créations précédentes de Bartolozzi et de
Donato™. De plus, ils accentuent le jeu humoristique de I"absurde et de
’idiotic dans une perspective authentiquement enfantine. La démon-
stration cn est faite dans les descriptions amusantes des espiegleries de
certains petits sorciers que Pinocchio doit vaincere dans cette nouvelle
aventure :

VII. Les talismans fabuleux

Lorsque les quatre petits sorciers se rendirent comple que la malle était res-
tée ouverte, tels de petites brutes, ils se lancérent  la capture des talismans
qu’elle contenait.
Il est vrai que pour utiliser des talismans magiques, il faut prononcer cer-
tains termes cabalistiques ; mais il y avait [a un gros livre intitulé La Clé de
toutes les Sorcelleries qui contenait des formules pour tous les talismans in-
ventés depuis que le Monde de la Fantaisic est le Monde de la Fantaisic.
Comme ils s’amuscrent, les quatre petits sorciers ! Beaucoup plus qu’en
Jouant aux soldats de plomb ou au jeu de construction.
Rabia™ s"empara d"un miroir, s’y regarda et dit ;

« Dans ce terrible miroir,

Qui s’y regarde se transforme en cochon d'Inde. »
Et vlan !, le voila changé en cochon d’inde ct il s’en donna a ceeur joie de
manger des carottes, des feuilles de laitues et de toutes ces choses dont les
parents disent qu’elles sont trés saines et font grandir, mais que les enfants
dédaignent car ils préférent les friandises.
Quand il se fatigua d’étre cochon d’ Inde, Salpiquete™ lui langa sur le mu-
seau unc certaine poudre de San Patatrds™’, en disant :

Le personnage ainst déerit est Chapete, qui dit maintenant son nom a envers,
Etepach et qui, avee la sorciére Piruli (Sucetie), essaiera de venir a bout de son éter-
nel ennemi Pinocchio.

Pinocchio dans 'tle des Haillons, sens dessus dessous.

Les caractéristiques des descriptions et des iltustrations de Madame Trois Poils et de
ses quatre petits sorciers rappellent d’autres personnages de la série Pipo et Pipa, de
méme que la sorciere Undiente (Uneseuledent) et les petits ogres créés pour 1"épi-
sode 3 (1932).

« Rage ».
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« Par la vertu de cette loi fatale,

Retrouve a Pinstant ta forme initiale »
¢t Rabia redevint un enfant, ce qui est — vous pouvez me croire — bien plus
agréable que d’étre un cochon d’Inde.
Pimentén™ choisit une flite enchantée qui produisait des effets trés amu-
sants. A peine y joua-t-il un certain air que tous les meubles ct tous les ob-
jets de la maison s’animérent et se mirent a danser.
L armoire dansait avee le lit, la bergere avec le canapé, les chaises deux par
deux., la table avec le portemanteau, et une vieitle commode, lourdaude et
ventrue, qui ne trouva pas de cavalicr, se mit a danser seule parmi les autres.

Pour résoudre le conflit, Magda Donato recourt d l mgemoelte de
son personnage qui arrive a tromper le lutin Tarabilla™, celui-la méme
qui ¢tait responsable de la transformation de ¥ ile Heurcuse en lle des
Haillons”. De plus, son héros est heurcux a la fin de cette aventure car
il a fait une bonne action. Elle reprend ainsi le trait le plus caractéristi-
que de ce personnage fantastique, depuis la recréation de Bartolozzi.

VIIL Grandeur et décadence d’un héros international
ou résurrection ?

Malgr¢ la popularité indubitable des aventures de ce Pinocchio his-
panique, leur diffusion survéeut a peine a la disparition de la maison
d¢dition Calleja vers 1958, en raison de graves problemes ¢conomiques
¢t surtout d cause d'unc inadaptation aux temps nouveaux. De telle sorte
qu’un imprimeur, Santiago Gayo Hernandez, acquit les droits d’¢dition
de ces volumes et, pour ce, créa la maison d’édition Gahe. Cette der-
nicre publia tout particulicrement les exemplaires de la série Pinocchio
et Chapete, de méme que de nombreux ouvrages de Emilio Salgari qul
fui aussi, avait ¢té un auteur traduit et vulgaris¢ en Espagne par la mai-
son Saturnino Calleja.

Dans cette nouvelle et malheureuse étape éditoriale, fes aventures de
Pinocchio perdirent une bonne partic de leur agréable présentation
formelle, sans compter les modifications dans les illustrations et dans
certaines références aux Editions de Calleja. Mais surtout, dans les
années qui précéderent 1936, clles perdirent leur extraordinaire ditfu-
sion et, de ce fait, la possibilité essenticlle de devenir un authentique

« Saupoudret ».

« Saint Patatras ».

« Paprika ».

« Moulinet ».

Pinocchio trompe le lutin en provoquant son orgueil et Penterme a nouveau. 1 brise
le balai de la sorciere et celle-ci et ses quatre enfants se transforment en une famitle
aimable et distinguée.
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classique populaire, connu et remémoré par plusieurs générations de
lecteurs, comme il advint, en toute justice, au Pinocchio de Collodi.

De nos jours, notre Pinocchio hispanique n’est connu que de quel-
ques personnes agées qui s’en souviennent pour I’avoir lu avec plaisir
dans leur jeunesse et de chercheurs et de critiques de Littérature espa-
gnole pour la Jeunesse. Parmi ces derniers, "auteur de cet exposé se
dédie a profiter des occasions qui se présentent pour ch recouvrer le
souvenir ct, par-dessus tout, pour que ces aventures retrouvent une place
juste ct satisfaisante dans 1'¢édition et que Salvador Bartolozzi et son
Pinocchio puissent remporter la considération méritée de classique
de la Littérature de Jeunesse espagnole.



