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El relato fantastico en la Literatura Infantil Espaiiola:

algunas propuestas para su caracterizacion como género
Jaime Garcia Padrino*

Lo imaginario es una simbiosis entre la imagen y la magia. lmagen de las cosas, de los lugares, de los
saberes, de los sentidos. Magia del suefio, del “faz de conta”, de lo simbdlico, de lo misterioso. (Alexandre
Parafita, en Jornal de Noticias, 24 Nov. 2000, cit. en folleto anunciador del [ Congresso Inter-
nacional de Literatura Infantil, Vila Real, 17-19 Maio 2001).

Hace mds de cien afios, a finales del siglo XIX, el imaginario infantil de los nifios espaiioles —
esa simbiosis particular de imagen y de magia resaltada en la nota anterior — iniciaba un feliz
enriquecimiento al apropiarse de unas nuevas formas literarias que constituyen lo que hoy pode-
mos denominar como Literatura Fantdstica. Tras un predominio agobiante de unas creaciones
literarias o pseudoliterarias, marcadas por claros propdsitos instructivos, por el triunfo inequivoco
del “instruir deleitando” en las wltimas décadas del siglo — en especial, a partir de 1885 —, apare-
cieron en el panorama de la Literatura Espaiola dedicada al nifio nuevas imdgenes animadas por
el propdsito bien distinto de jugar con la presencia de lo maravilloso, de lo imaginable pero no real.

En las décadas siguientes, esas creaciones fantdsticas fueron consoliddndose hasta el punto de
que hoy, tras una rica evolucién desarrollada a lo largo del siglo XX, puedo afirmar — y ese es el
propésito de esta conferencia — que en la LIE (Literatura Infantil y Juvenil Espafiola) se han
desarrollado con rasgos especificos los elementos bdsicos que caracterizan, desde lo temdtico a lo
formal, un conjunto amplio de creaciones que constituyen por si mismas una peculiar manifesta-
cién del denominado género fantdstico dentro de las creaciones literarias dedicadas a la infancia y
a la juventud.

Afora bien, la existencia de tales elementos constituyentes del género fantdstico en el dmbito
general de la L1] plantea varios problemas previos, que conviene recordar antes de cualquier sistema-
tizacidn relacionada, en particular, con la evolucion histérica de cémo se ha ido configurando a lo
largo del siglo XX, la presencia de lo fantdstico en ese imaginario colectivo de los nifios espafioles.

En primer lugar, es necesario revisar y ampliar — i fuese necesario — la correspondiente deli-
mitacidn del concepto “fantdstico” en el campo general de la Literatura — tarea ya abordada por
Todorov en un estudio ya cldsico, Introduccidn a la literatura fantéstica" — y en el mds
especifico de la L1J, o mejor de la relacién del nifio con la Literatura Fantdstica, tal como ha anali-
zado de forma exhaustiva Jacqueline Held®, quien ha ofrecido valiosas consideraciones sobre la
funcién y el poder de lo imaginario en la relacion del nifio con las obras literarias.

* Universidad Complutense de Madrid, Espanha.

(1) Todorov, Tzvetan, Introduction & la littérature fantastique, Paris, Seuil, 1970 (Trad. de Silvia Delpy, Buenos Aires, Tiempo
Contemporaneo, 1972).

(2) Held, Jacqueline, L'imaginaire au pouvoir. Les enfants et la littérature fantastique, Paris, Les Editions Ouvriéres, 1977 (Trad.,
de Marfa Teresa Brutocao y Nicolas Luis Fabiani, Barcelona, Paidés Ibérica, 1981).

42



IMAGINARIO SIMBOLICO E REAL

Todorov iniciaba su ensayo seiialando que “estudiar la literatura fantdstica implica saber qué
es un género literario”. Afiadia ademds que la expresion “literatura fantdstica” se refiere a una
variedad de la literatura o, como se dice corrientemente, a un género literario. El examen de obras
literarias desde el punto de vista de un género es una empresa muy particular. Lo que aquf inten-
tamos es descubrir una regla que funcione a través de varios textos y nos permita aplicarles el
nombre de “obras fantdsticas” y no lo que cada uno de ellos tiene de especifico.”

Esa discusién sobre el concepto de género ha dado origen a una amplia bibliografia en los ulti-
mos treinta aitos. Tales obras reflejan la variedad de puntos de vista y de interpretaciones posibles,
recogiendo una polémica cuyo origen se sitiia en la Poética, de Aristdteles, y que sigue vigente en nues-
tros dias, impulsadas en lo esencial por considerar la obra literaria como un particular discurso lin-
giifstico. Pero, como sefialé antes, no es mi propdsito adentrarme ahora por la discusion sobre la teoria
de los géneros en la LI) y en el cardcter de la Literatura Fantdstica, sino presentar algunas obras fan-
tdsticas significativas como punto de partida para determinar las reglas que funcionan en tales
textos®. Por otra parte, es evidente la necesidad de implicar las investigaciones y la critica dedicadas a
la Literatura Infantil y Juvenil en lo que podemos denominar “marco ibérico”, dentro de ese marco ted-
rico de andlisis y discusidn acerca de sus elementos constituyentes, como iinico camino posible para
proporcionar a dichos estudios la indispensable entidad cientifica. Pero no menos cierto resulta el hecho
de que esos trabajos, referidos en concreto a la LIJE, necesitan disponer de una base sdlida que dote de
clara validez a cualquier consideracion a la que puedan legar. Y esa base no puede ser otra que dispo-
ner de un repertorio bibliogrdfico amplio y representativo de las creaciones propias de la LUE, que per-
mita seleccionar con la mayor fiabilidad aquellas que ofrezcan elementos o referencias suficientes para
establecer las correspondientes hipétesis o conclusiones®.

Disponer de unos repertorios bibliogrdficos completos o, al menos, de panordmicas fiables de
la evolucidn de un determinado género — como es, en este caso, la Literatura Fantdstica, o, mejor,
la Narrativa Fantdstica® —, creo que son los primeros pasos para emprender, posteriormente,
cualquier andlisis sistemdtico de las creaciones literarias dedicada a la infancia desde cualquier
perspectiva tedrica posible: desde la propia de la, Teoria Literaria o la Retdrica hasta la Sociologia
de la Literatura, pasando por la Lingiiistica del Texto, la Etnologia de la Comunicacidn, el Andli-
sis del Discurso o por las interpretaciones propias del Psicoandlisis aplicado a las creaciones de
cardcter infantil.

(3) lbidem, p. 9.

(4) Véase lo apuntado por Herndndez José 1. Albentosa y Guijarro A. Jesis Moya, Narracign infantil y discurso. Estudio lin-
giifstico de cuentos en castellano ¢ inglés, Cuenca, Publ. de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2001, pp. 15-29.

{5) Esta necesidad ya qued$ argumentada en mi ponencia “Historia critica de la Literatura Infantil y juvenil en lengua
castellana”, en Aa. Vv., Actas del 1l Congreso de Literatura Infantil y Juvenil. Historia Critica de la Literatura lnfantil y Juvenil 1béri-
cas {Caceres, 3 a 6 de diciembre 1998), Mérida (Badajoz), Editora Regional de Extremadura, 2000, pp. 99-106.

(6) Una vez més, utilizamos el término Literatura en un 4mbito donde resulta mds adecuado el término Narrativa. Es
decir, si hablamas de Literatura Fantéstica no podemos excluir la existencia de una Poesia y de un Teatro dentro
de ese marco general. Pero dado que, aqui, s6lo voy a considerar narraciones, me decanto por el empleo del tér-
mino Narrativa Fantéstica.
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Volviendo a la propuesta antes citada de Todorov, y a modo de propuesta inicial para el
debate o el andlisis contrastivo, considero que la Narrativa Fantdstica constituye un género parti-
cular dentro de la LIJE, que necesita un amplio estudio para su caracterizacién como género, den-
tro de una determinada evolucidn histérica. Pero, aqui y ahora — dada la limitacion de una
ponencia inspirada por un propdsito divulgador o sugerente de otros impulsos investigadores, mds
que como comunicacion de resultados de una investigacion anterior ya realizada —, sélo voy a ocu-
parme de apuntar los siguientes aspectos relacionados con la Narrativa Fantdstica en la LIJE, sin
excluir para nada otras posibilidades que esperan s6lo recibir la atencidn de otros investigadores™:

Primero, las variaciones o innovaciones desarrolladas por diversos autores a partir de elementos
propios de la narrativa fantdstica de origen tradicional o folclérico.

Segundo, la fntima relacion de esta Literatura Fantdstica con el tratamiento del absurdo y
del disparate a través del humor. Desde la obra de sus primeros cultivadores, como Antoniorrobles,
en Cuentos de los juguetes vivos (1931)®, o Manuel Abril, autor de Totd, Titf, Lold,
Lilf, Frufrd, Pompoff y la sefiora Romboedro (1931)®, hasta los autores mds actuales,
como Miquel Obiols (Una de indios y otras historias, 1988)"%, Jesiis Ballaz (El hombre
que se perdié a trozos, 1999)"" y Daniel Nesquens (Diecisiete cuentos y dos pingili-
nos, 2000)"*.

Tercero, la utilizacion de personajes irreales en un mundo real, o bien, la introduccién de perso-
najes reales en dmbitos irreales o alejados de cualquier parecido con el mundo real. Una de las prime-
ras muestras encontradas pertenece al teatro dedicado a la infancia, en este caso, “una zarzuela fan-
tdstica infantil”, titulada El paraiso de los nifios (1905), de Sinesio Delgado y Carlos Arniches,
y protagonizada por muitecas animadas en un bazar de juguetes. Y en esta misma corriente cabe
incluir obras mds actuales con la personificacién de animales, como Bambulo (1998)", de Ber-
nardo Atxaga, o con el protagonismo de persondjes como modernos brujos, tal como ha presentado
José Antonio del Cafiizo en Con la mdsica a otra parte (1996)"".

Cuarto, el empleo de espacios y tiempos que suponen una ruptura imposible para una logica
adulta, pero que resulta aceptable desde una vision infantil. Desde el disparatado Viaje a Marte
(61928?), de K-Hito (Ricardo Garcia Ldpez), hasta Historias de Ninguno (1981)", de Pilar

(7) Véase, p. e., “Lo fantéstico en la literatura infantil espafiola, narracién, composicién y temética”, en Actas del Il
Congreso de Literatura Infantil y Juvenil, ed. cit., pp. 145-148. Se trata de un sugerente anélisis, pero con el incon-
veniente, desde mi punto de vista como investigador e historiador, de ocuparse s6lo de obras publicadas en los
Gltimos quince afios.

(8) Soler, Antonio ]. Robles, (Antoniorrobles): Cuentos de los juguetes vivos, 1 y Il Barcelona, La Gaya Ciencia, 3° ed.,
1981.

(9) Abril, Manuel, (1930): Totd. Titf, Lold, Lilf, Frufrd, Pompoff y la sefiora Romboedro, (facsimil: Palma de Mallorca: José J. de
Olafieta, 1995).

(10) Obiols, Miquel, Una de indios y otras historias Madrid, SM, 1988.

(11) Ballaz, Jests, El hombre que se perdid a trozos, Barcelona, Edebé, 1999.

(12) Nesquens, Daniel, Diecisiete cuentos y dos pingilinos, Madrid, Anaya, 2000.

(13) Atxaga, Bernardo, Las bambulfsticas historias de Bambulo. Primeros pasos, Madrid, Alfaguara, 1998.

(14) Cafiizo, José A. del, Con la misica a otra parte, Zaragoza, Edelvives, 1996.

(15) Mateos, Pilar, Historias de Ninguno, Madrid, SM, 1981.
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Mateos, Memorias de una gallina (1989)", de Concha Ldpez Narvdez, La ciudad de la
lluvia (1984)"7, de Juan Carlos Eguillor, o El nifio que vivia en las estrellas (1996)"%, de
Jordi Sierra i Fabra.

Y quinto, las influencias o relaciones intertextuales con otras literaturas nacionales.

Apuntadas asf las posibilidades sobre las que habria de trazarse una amplia panordmica his-
térica de la evolucidn de la Narrativa Fantdstica dentro de la LUE, el tiempo disponible para la
presentacion en este Congreso solo me permite ocuparme de una de ellas: las influencias o relacio-
nes intertextuales con otras literaturas nacionales.

Influencias o relaciones intertextuales con otras literaturas
nacionales

Nada mds dificil ahora que tratar de establecer con certeza absoluta cudl puede haber sido la
primera obra literaria de cardcter infantil caracterizada por un determinado rasgo o el autor que
inauguré una posibilidad temdtica o estilistica en el dmbito general de la LUE. Y tal dificultad
nace de la notoria carencia de una bibliografia general y completa que nos permita contar con la
base sélida a la que antes me he referido™.

Ademds de esa carencia de una Bibliografia General de la LIJE, falta también una historia
de las traducciones de obras infantiles al espafiol y el correspondiente estudio de su presencia o
aceptacion dentro del conjunto de la oferta editorial al alcance de los nifios espaiioles.

Con tales referencias, puedo afirmar que la ruptura del tratamiento de lo real conocido por el
adulto e impuesto a los destinatarios infantiles con el propdsito de instruir deleitando tuvo
como marco las dos tiltimas décadas del siglo XIX. Y esa ruptura hubo de luchar con una menta-
lidad adulta que dudaba aiin de los valores formativos de un tratamiento literario de lo maravil-
loso, de lo imaginario, alejdndose de los modelos reales donde se pensaba entonces que se encerraba
la mejor instruccion para la infancia. :

De tal forma aparecieron hacia 1880 algunas obras traducidas del francés e impresas en Fran-
cia por editoriales como la Librerfa de Ch. Bouret y Garnier Hermanos, que supieron ver entonces
las posibilidades atractivas del mercado hispanohablante, y donde aparecian esas dudas en las inten-
ciones de editores y de autores. Asi sucedié con Interesantes y maravillosas aventuras del

(16) Narvaez, Concha Lépez, Memorids de una gallina, Madrid, Anaya, 1989.

{17) Eguillor, Juan Carlos, La ciudad de la luvia, Madrid, Espasa-Calpe, 1984.

(18) Fabra, Jordi Sierra i, El nifio que vivia en las estrellas, Madrid, Alfaguara, 1996.

(19} De ahi que, al establecer unas determinadas coordenadas histéricas, haya de recurrir a los fondos de mi coleccién
particular, a las referencias de otra coleccion riquisima como es el Fondo Histérico Carmen Bravo-Villasante,
actualmente en la sede del CEPLI (Centro de Estudios de Promocién de la Lectura y Literatura Infantil), de la Uni-
versidad de Castilla-La Mancha, y de las encontradas — a veces mas por azar que por resultado de una bisqueda
exhaustiva — en los fondos de la Biblioteca Nacional de Espafia.
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Principe Cafiamén y de su Hermanita (1881), de Ledn Gozlan™ y la Historia de una
carpa y su familia, de un sabueso y un faldero y de un cuadro de violetas, etc.
(1894)*Y. En la primera de ellas, el autor ~ Leén Gozldn — ofrecia la siguiente reflexion sobre el
encanto poético de lo real frente a lo imaginario:

Los nifios no son tan niitos como se cree. Si se les pueden ofrecer sin peligro imdgenes falsas,
como los ratoncillos que se cambian en caballos, la calabaza que viene d ser magnifica carroza; si su
inteligencia limitada pero sana rectifica fdcilmente tan ingeniosas mentiras, cno hay razén para
infundirles desde luego la verdad en los escritos-que les estdn destinados? ;Y el encanto de la ficcion?
podrdn decirnos. No tengdis cuidado: Dios ha dado d la verdad bastante hechizo y poesia sin que sea
rigorosamente indispensable recurrir d la imaginacion del hombre para embellecer la verdad.

En la segunda de las obras citadas, se recurria al protagonismo animal pero aiin cargado de
propdsitos instructivos, donde a tales protagonistas se les convertia en simbolos de otros comportami-
entos mds humanos, pero lejos de llegar a la animacion de los animales que ha caracterizado y carac-
teriza la Literatura Fantdstica.

Pocos afios mds tarde, una de las primeras autoras espafiolas que asumid la dedicacion a la
literatura infantil, Julia de Asensi, publicaba Auras de otofio (1897) y Cocos y hadas
(1899), donde se preocupaba por desterrar de la mente de sus lectores la presencia de elementos y
seres fantdsticos, mostrando con sus relatos que, detrds de cualquier fendmeno maravilloso, existe
siempre una causa real. Afios antes, también la escritora Ferndn Caballero habia explicado a los
lectores infantiles y juveniles un particular mundo imaginario, el propio de los dioses de la Mitolo-
gia cldsica, en La Mitologia contada 4 los nifios é Historia de los grandes hombres
de la Grecia (1870?)*. Pero esa incursion en tal universo fantdstico exigia a los editores de la
obra la siguiente explicacidn de intenciones:

Aun cuando es cierto que la musa de las mentiras ha sido derrotada por la musa de las ver-
dades, segtin la hermosa frase de Chateaubriand, y que por lo mismo las bellezas del Cristianismo
han oscurecido y desterrado casi por completo la Mitologia del campo de la poesia y de las bellas
artes, no lo es menos que el conocimiento de las falsas deidades del Paganismo y de sus héroes d
semidioses es indispensable para estudiar con provecho la historia de los grandes pueblos de la
antigiiedad, en particular del griego, tan fecundo en esclarecidos hechos, como portentoso en sus
producciones artisticas y literarias, admirables por su originalidad, por su perfeccion y belleza.

Dar d conocer la Mitologia d los nifios, es prepararles para que puedan comprender, gozar y
admirar las obras que nos legaron como modelos de buen gusto los sublimes genios que brotaron
de Grecia y Roma.

{20) Gozlan, Leon, Interesantes y maravillosas aventuras del Principe Cariamén y de su Hermanita, Paris/México, Libreria de Ch.
Bouret, 1881.

(21) Historia de una carpa y su familia, de un sabueso y un faldero y de un cuadro de violetas, etc. Trad. castellana de
D. G. Aguado de Lézar... Paris: Garnier hermanos, 1894.

(22) Caballero, Fernan, La Mitologia contada d los niftos é Historia de los grandes hombres de la Grecia, Barcelona, Libreria de Juan
y Antonio Bastinos, 4% ed., 1888.
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Sin embargo, por aquellos aiios finales del siglo XIX, la editorial Saturnino Calleja ya habia
consolidado sus variadas colecciones dedicadas a los relatos infantiles. Entre sus titulos, la mayoria
de autor andnimo, encontramos versiones de origen tradicional o folcldrico con los elementos caracte-
risticos de ese tratamiento de elementos maravillosos o fantdsticos. Pero en una de esas colecciones, la
Biflioteca Escolar Recreativa, junto a las traducciones de obras instructivas del candnigo Schmidt,
aparecieron traducciones de textos caracteristicos de la literatura fantdstica en otras naciones. Asi, esa
coleccién incluia con el titulo de La almendrita (f. 1895), y sin el nombre de su autor, relatos del
danés Andersen, y Las aventuras del barén de la Castafia (f. 1895), una peculiar traduccion
de Viajes, campafias y aventuras singulares del Barén de Munchausen (1785), del escri-
tor angloalemdn Rudolf Erich Raspe.

A esos primeros modelos de la literatura fantdstica europea, se unieron ya en el nuevo siglo
XX los aportados por traducciones de obras inglesas, donde el protagonismo de animales humani-
<ados era su rasgo mds caracterfstico. Entre ellas fie encontrado las creaciones del autor e ilustra-
dor inglés Ernest A. Aris (1882-1963), traducidas y publicadas en 1916 por la editorial

Saturnino Calleja con el titulo de Gazapito y Gazapete™'. Coincidieron en el tiempo
con las publicaciones de otras editoriales competidoras de Calleja en aquel mercado editorial
de las publicaciones al alcance de los nifios espafioles de los aiios veinte, como la barcelonesa
Ramén Sopena, que publicé Monita, Babuino y Macaco (f. 1915)™, con ilustraciones de
Llaverias, y Un ministerio de animales (k. 1915), Miguel Medina, con ilustraciones de L.
Palao.

También en esas fechas la editorial Saturnino Calleja publicaba la traduccin castellana de
Aventuras de Pinocho. Primeras andanzas del famoso mufieco de madera (1915), de
Carlo Collodi™, que daria lugar a una de las creaciones cldsicas de la LUE: la recreacidn de ese ori-
ginal protagonista, Pinocho, con nuevas y bien distintas aventuras, escritas e ilustradas por Salvador
Bartolozzi, quien, desde la propia presentacion del personaje, cuidd su caracterizacion con rasgos dife-
rentes a los que atribuyd Collodi al mufieco de madera. La creacidn de Bartolozzi se completd con un
nuevo personaje, Chapete, antagonista de Pinocho, y con quien protagonizd una larga serie, de mds
de cincuenta titulos, dentro de la famosa coleccién “Cuentos de Calleja en Colores”.

Otra clara influencia inglesa fue la aportada por la escritora Edith Nesbit, cuya obra figurd
también entre las colecciones de aquella editorial de Saturnino Calleja, a partir de los afios veinte,
con ttulos como El dragén de llama® y Katakutan. El mundo infantil presentado por esta
autora podria tener rasgos comunes con los que entonces animaban las creaciones de autoras
espaiolas como Magda Donato y Elena Fortiin, entre otras, pero es un tema que debe quedar
aqui y ahora sélo apuntado. Eran también los afios de las traducciones de Peter Pan y

(23) Andnimo (Ernest A. Aris), Gazapito y Gazapate, llust. de E. A. Aris, Madrid, Saturnino Calleja, 1916.

124) Anénimo, Monita, Babuino y Macaco, Barcelona, Ramén Sopena (s. a.: ¢19157)

125) Collodi, C., Aventuras de Pinocho. Primeras andanzas del famoso mufieco de madera. 1. de C. Chiostri. Cubierta de Bartolozzi,
Madrid, Saturnino Calleja (s. a.: ¢1915?).

(26) Nesbit, E., El dragdn de llama. El dragén domesticado. E! rastro de dos ladrones. Un 1L de Ribas y de Zamora, Madrid, Satur-
nino Calleja, 1922.
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Wendy®", de ]. M. Barrie, y de Alicia en el pais de las maravillas®, de Lewis Carroll,
publicadas por la editorial Juventud, y de la aparicién de Cuentos para sofiar (1927?)™ de
Maria Teresa Ledn, obra donde la autora jugaba con la intervencién de personajes cldsicos de la
literatura fantdstica.

Los cambios en la direccion de la editorial Calleja, producidos hacia 1928, orientaron estas
traducciones hacia otro fendmeno cuya influencia en la LI se mantiene hasta la época actual. Me
refiero al denominado mundo o cultura Disney, cuyas creaciones fueron también publicadas por
Calleja en los afios anteriores a la Guerra Civil, con textos adaptados por Antoniorrobles, uno de
los escritores espafioles que en aquellos afios exploraba los caminos del absurdo y del disparate
humoristico™ .

Ya en aquellos tres aiios trdgicos (1936-1939), los propdsitos proselitistas de los organismos
dedicados a la propaganda ideologica en cada uno de los bandos en lucha, en especial, las ediciones
infantiles de la 11 Repuiblica Espaiiola se sirvieron de traducciones de textos y autores rusos, cuyos
componentes irreales o maravillosos se alejaban, por tanto, de los modelos vigentes hasta aquel
momento en la LIJE®".

La postguerra, o lo que es o mismo, la década de los afios cuarenta, impuso un cierto deseo
de recuperar unos modelos literarios que eran entonces disfrutados por los nifios de otros paises con
una sélida tradicion en las creaciones literarias de cardcter infantil. Asi, autoras e ilustradoras de
aquella época dificil volvieron sus ojos a la Literatura Infantil Inglesa para recrear mundos con
rasgos marcadamente neoromdnticos e idealistas. Mercedes Llimona tradujo e ilustrd Peter Pan
y Wendy, como Pedrito y Candy, y las aventuras de Puck, creadas por Rudyard Kipling; y ese
mundo delicado inspird también sus propias literarias, como El mufieco de papel (1944), Tic-
Tac y Chupete. El mundo de Kipling inspiraba también una de las narraciones que entonces rom-
pieron el umbral de lo realista, para adentrar las aventuras de sus personajes por el mundo de lo
fantdstico, en el relato titulado Maribel y los elefantes (1945)**, de Maria Luz Morales.

Esa influencia anglosajona, en especial lo relativo al mundo mdgico o maravilloso de hadas y
duendes, impulsd a otras escritoras que trataron de renovar y dignificar la LIJE en la década de
los afios cincuenta y sesenta. Entre ellas destaca Maria Luisa Gefaell, autora de La princesita
que tenfa los dedos mdgicos (1953)®® y Las hadas (1955)*, y traductora afios mds
tarde de las aventuras de Kasperle, de Josephine Siebe.

(27) Barrie, |. M., Peter Pan y Wendy: La historia del nifio que no quiso crecer, traduccién de Maria Luz Morales, Barcelona:
Juventud, ¢1926°.

(28) Carroll, Lewis, Alicia en el pafs de las maravillas, traduccién de Juan Gili, Barcelona, Juventud, ¢1926?.

(29) Leon, Maria Teresa, Cuentos para sofiar, Burgos, Hijos de Santiago Rodriguez (s. a.: ¢1927?).

(30) Antoniorrobles (Adaptacidn), Los pingiiinos (sinfonia inocente) por Walt Disney. Texto espafiol adaptado de la pelicula de
dibujos animados. Madrid: SGEL, 1935, La cigarra y la hormiga (sinfonia inocente), por Walt Disney, Madrid: SGEL, 1936.

31) Chukowski, K., La mosca Sisesum, adapt. espafiola de O. P. Madrid/Barcelona, Estrella, 1938.

32) Morales, Maria Luz, Maribel y los elefantes: Novela para adolescentes, Barcelona, Agora, 1945.

33) Gefaell, Marfa Luisa, La princesita que tenia los dedos mdgicos, Barcelona, José Janés, 1953.
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Otra presencia destacada en la Narrativa Fantdstica de cardcter infantil es la correspon-
diente al movimiento denominado como Nueva Fantasia, impulsada por la obra del escritor y
pedagogo italiano Gianni Rodari, La Gramatica de la Fantasfa, traducida al castellano y al
cataldn en los primeros afios setenta®, coincidiendo ademds con el impulso de importantes movi-
mientos de renovacion educativa. Dentro de aquella sensibilidad rupturista y de defensa de una
nueva presentacion de lo fantdstico, habria que colocar obras como Ay, Filomena, Filomena!,
de Miguel Obiols — publicada en la misma coleccion de la editorial Juventud donde habia visto la
luz Cuentos por teléfono (1975), de Gianni Rodari —, La guia fantastica (1977), de Joles
Senell, y Escenarios fantésticos (1979)*, de joan Manuel Gisbert.

A partir de entonces, esas relaciones intertextuales parecen diluirse en una compleja oferta
editorial marcada por un niimero muy alto de traducciones, junto con creaciones autdctonas que
se dedican mejor a encontrar un camino particular en el conjunto de la que podemos considerar
como Literatura Fantdstica. Por otra parte, la falta de perspectiva histdrica, de una parte, y de
otra, la ya citada limitacion de esta conferencia, impide que este breve comentario pueda abarcar
en un andlisis exhaustivo esas posibles relaciones intertextuales con otras literaturas nacionales.

Por otra parte, puede considerarse una descortesia no mencionar aqui y ahora las traduccio-
nes de obras literarias dedicadas a la infancia de habla portuguesa. Nada hay de eso y, a modo de
iustificacidn, quiero recordar la frase de “no estdn todos los que son, ni son todos los que estdn”.
Quizd demasiado fdcil esta justificacion, por lo que debo sefialar que, en realidad, considero que ha
habido — y hay ain — un notorio desconocimiento entre nuestras literaturas. Y para romper tal
ignorancia deberiamos estudiar, entre otros temas, la presencia de traducciones de autores de una
y otra lengua y sus posibles relaciones con circunstancias sociales que han condicionado, respecti-
vamente, la evolucidn histérica de la LIJE y de la Literatura Infantil Portuguesa.

A modo de ligero apunte, quiero decir que desconozco la existencia de traducciones al castel-
lano de autores cldsicos portugueses que hian escrito para la infancia. Entre los autores, frente a la
notable presencia de Alice Vieira, otros — como Antonio Torrado — no han gozado de la misma
atencion, o su difusidn se fia centrado especialmente en las ediciones en lengua gallega. Tampoco
quiero olvidar a los autores brasilefios, de los.que se han traducido la obra ya cldsica de José
Mauro Vasconcelos — Mi planta de naranja-lima. En los afios sesenta se dio a conocer la obra
Pluff, el fantasmita, de Clara Maria Machado y a mediados de los ochenta, Lygia Bojuga
Nunes, que aportaba un aire de transgresién y de renovacion que facilitd, creo, sus traducciones,
si bien en los ltimos afios parece olvidada esta autora por parte de las editoriales espafiolas.

Que nadie juzgue el pdrrafo anterior nada mds que como mero apunte de posibilidades para
una investigacion y una critica mds rigurosa y mds reposada. Incluso para generar controversias
y correcciones a tales apuntes. Pero me parece interesante un estudio que pudiese trazar una Lite-
ratura Paralela, mds que una Literatura Comparada, con la que valorar si los mismos agentes

(35) Rodari, Gianni, La Grammatica della fantasia, Torino, Giulio Einaudi, 1973 (Trad., La Gramética de la Fantasfa. Intro-
duccién al arte de inventar historias, Barcelona, Avance, 1976).
(36) Gisbert, Joan Manuel, Escenarios fantdsticos, Barcelona, Labor, 1979.
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sociales — la LIJ es un producto social — han actuado de forma similar en las respectivas Literatu-
ras Nacionales, cuando son tan cercanas como la Espaiiola y la Portuguesa.

Ya, a modo de resumen final, quiero resaltar el cardcter transgresor o rupturista del relato
fantdstico, o de la Literatura Fantdstica — para no dejar fuera a la Poesia y al Teatro fantdsticos,
que también existen. Y si ahora, en el panorama histdrico de los dltimos aitos en la LIJE no he
encontrado muestras bien sobresalientes de ese cardcter transgresor, creo que deberiamos pregun-
tarnos si no estamos corriendo el peligro de “domesticacidn social” de lo imaginario, tal como
apuntaba ayer el profesor Barata-Moura. Y también si esa domesticacién posible no estard siendo
realizada por la variadisima produccion editorial dominada por una politica comercial de la apu-
esta por lo seguro, por lo que sea aceptado mds que por los nifios, por los adultos mediadores; por
la buisqueda de aquella que sea aceptada asi sin, levantar ampollas, por asegurar lo “politicamente
correcto”.

Si fuese asf, no se me ocurre nada mejor para terminar mi conferencia que este grito: Viva
la transgresién en el relato infantil!. Y con ese grito, la esperanza de que pronto podemos asistir a
una ruptura en favor del mds auténtico imaginario infantil que nos pueda llevar a un panorama
mds rico de nuestras Literaturas.
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