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sociales: Pensamiento politico y Contenido politico de la narrativa
de los paises hispanoamericanos. Su actividad como investigadora
la ha llevado a publicar, entre otros libros, “Manuel Ugarte, una
antologia sobre é1” y “Miguel de Unamuno, antologia de su pensa-.
miento americanista”. Su ultimo libro, publicado este mismo afio
por Ediciones Laberinto, se titula “Delfina, la enamorada de Una-
muno”, en el que rescata del olvido a Delfina Molina y Vedia,
inteligente dama argentina cuyo amor nuestro ilustre pensador
rechazé durante muchos afios.

Moderadora: Maria Nieves Pinillos Iglesias.

Buenos dias a todos. Es nuestro carifio unanime a Carlos
Miguel Suérez Radillo lo que nos ha convocado a estas Jornadas,
en cuya segunda mesa mi presencia como moderadora se justifica
unicamente en el carifio que €l y yo nos tenemos, ya que mi tra-
yectoria teatral se limita a interpretar pequefios papeles de angel y
de principe en las funciones del colegio. Estan con nosotros, como
ponentes, Jaime Garcia Padrino, Antonio Guirau Sena y José
Segura. Como estos dos ultimos creo que ya han sido presentados
me referiré Gnicamente a Jaime Garcia Padrino, sefialando que es
Doctor en Filologia Hispanica y catedratico de Didactica de la
Lengua y la Literatura en la Facultad de Educacién de la Universi-
dad Complutense de Madrid. Entre otros libros, Jaime es autor de
“Libros y literatura para nifios en la Espafia contemporanea
dirigié, junto a Arturo Medina, la obra “Didactica de la lengta y la
literatura”, y, como especialista en literatura infantil ha colaborado
en diversas publicaciones como el “Diccionario de la literatura
espaiiola” y la “Edicion moderna en los siglos XIX y XX”, y desde
1989 ha dirigido, junto a Pedro Cerrillo, los Cursos de Verano
sobre Literatura Infantil de la Universidad de Castilla-La Mancha.
Con ¢l ya tenemos a todos nuestros ponentes presentados y vamos a
que ellos nos hablen de Carlos Miguel Sudrez Radillo y “Los
Titeres, Teatro Nacional de Juventudes", la compaiiia que €l dirigio.

Primer ponente: Jaime Garcia Padrino.

Buenos dias. Parece que yo aqui represento el mundo de la
universidad, segiin me ha presentado Maria Nieves, y yo quiero
decir, tomando lo que antes nos comentaba José Sacristan, que mi
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universidad es un poco la que ¢l también conocio, la de la persona
que llega a ella desde un ambiente obrero,

Bien, yo quiero presentarme aqui, como estamos sobre todo
con gente de teatro, desprovisto de cualquier pompa universitaria
trascendente, para incidir en lo que de cordial, de humano, tiene
este justo homenaje a Carlos Miguel Suarez Radillo en un pais
como el nuestro, en el que somos tan cicateros a la hora de reco-
nocer sus méritos a las personas que estan ain con nosotros.

Yo creo que todos podemos argumentar distintas razones
subjetivas como la amistad, la justa correspondencia con los valores
que Carlos Miguel ha demostrado, la afabilidad, la simpatia, la
cortesia, etc.. Pero yo quiero justificar mi presencia aqui por una
razén objetiva, aquella que deriva de mi dedicacién fundamental,
por lo menos es en la que mas a gusto me siento, que es la de ser
historiador, aunque la palabra suene muy pomposa, de algo a lo que
no se le ha dado tanta pompa, que es la literatura infantil espafiola.

--En ese campo hoy estamos hablando de “Los Titeres, Teatro
Nacional de Juventudes” que, creo que gracias a la labor de Carlos
Miguel Suarez Radillo, merece un lugar propio, un lugar destacado
en la historia particular de nuestra literatura infantil. Aqui me en-
cuentro con un problema y es que jcomo voy a contar muchas
cosas de las que han sido actores, en todo el sentido de la palabra,
las personas que estamos compartiendo este homenaje? Pero,
bueno, voy a tratar de ser lo mas objetivo posible y situar adecua-
damente la labor de “Los Titeres” en esa Espaiia de los afios sesenta.

La labor de Carlos Miguel se sita en tres aiios, desde el cin-
cuenta y nueve hasta el sesenta y dos, que fueron, ademas, de un
trabajo muy intenso, que mas tarde €l continué con la edicion y
reedicion de las obras de Maria Clara Machado que él tradujo,
como “Pluft el fantasmita”, “La caperucita roja”, "El Rapto de las
cebollitas” y “El caballito azul”, asi como de “Las andanzas de
Pinocho”, que €l escribié en colaboracion con Fernando Martin
Iniesta y que estren6 con “Los Titeres”.

Entre todas esas ediciones y reediciones destacan las de
“Pluft el fantasmita”, que ahora que me he confundido de lugar y
he estado en el Centro Cultural de la Villa, antes de llegar al Cir-
culo de Bellas Artes, encontré que estd ya anunciada una nueva
reposicion de ella, que Carlos Miguel tradujo, adapt6é y dirigio
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inicialmente con *Los Juglares™ en ¢l Colegio Mayor Guadalupe.

Después, en esos afios sesenta cuando se inicié la labor de
“Los Titeres”, comienza para la historia del teatro infantil y juvenil
en Espafia una auténtica época dorada. Asi, cuando me veo obliga-
do a hablar de estos temas que me apasionan, pues tengo que
rescatar cosas de la memoria colectiva, y hace un momento Maria
Nieves Pinillos me ha devuelto de ella personajes y autores que
forman parte de nuestra cultura y que tenemos que rescatar, como
Salvador Bartolozzi, creador del Pinocho espaiiol que, en cuanto a
su figura y vestuario. Carlos Miguel tomé para crear su prota-
gonista de “Las andanzas de Pinocho”.

En general, tenemos una importante y larga tradicién que se
vio bruscamente cortada por la Guerra Civil, que sobrevivi6 a las
dificultades de los afios cuarenta y que en los afios sesenta, como
sefialé antes, llegd a una auténtica época dorada. En esos afios, que
.coinciden con una preocupacion institucional por el desarrollo del
'teatro infantil —entendiendo éste como un instrumento de educa-
cién popular— son creados no solamente “Los Titeres" sino tam-
bién “El Teatro Popular Infantil”, de Pilar Enciso y Lauro Olmo y
"El Teatro Municipal Infantil”, dirigido por Antonio Guirau, que
nos acompaia en esta mesa y que, evidentemente, es la persona que
podria decir muchas cosas de aquellas iniciativas.

Bueno, dentro de ese marco temporal, en el afio de 1959, se
produce el estreno absoluto de “Pluft el fantasmita™ exactamente el
14 de mayo de 1959 en el Colegio Mayor Guadalupe, que Carlos
Miguel repone con “Los Juglares” en otros colegios mayores como
el Santa Teresa de Jesus y el Padre Poveda. Con esta obra, Carlos
Miguel introduce en el teatro infantil espafiol a un clésico del teatro
infantil iberoamericano estrenado en Rio de Janeiro por la Compa-
fiia “O Tablado™ que su autora dirige, en el dificil ambiente de las
“favelas" o suburbios de esa ciudad.

Para estrenarla en Madrid, Carlos Miguel tradujo su texto al
castellano y, segun él mismo confiesa en los prologos de sus suce-
sivas ediciones, porque le atrajo, 0 mas bien le encanto, por ser el
de un teatro de intencion eminentemente estética sin otro propésito
didactico moralizador. Alcontrario de lo que en parte habia sido la
costumbre del teatro que se hacia para los nifios, el de Maria Clara
Machado se propuso mostrarles el desarrollo de la accién y la
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conducta de los personajes para que los nifios, a través de la obser-
vacion de esa accion, aprendiesen y supiesen ejercer su propio
juicio critico y estético. Y, como el mismo Carlos Miguel sefiala
también en sus prologos, le atrae de esta obra su aliento poético, el
ritmo, la gracia y la riqueza imaginativa.

El estreno de “Pluft el fantasmita” atrae el interés y el en-
tusiasmo de un personaje que a mi me atrae, aunque no tuve la
ocasion de conocerla personalmente, por los testimonios que he
oido sobre su personalidad, como auténticamente impresionante y
digna de ser recuperada. Ese personaje es Elisa de Lara o Lula de
Lara, como todos siguen llamandola. Pues bien, Lula dirigia la
Revista “Bazar”, que lanzo su primer nimero en el afio cuarenta y
siete como la revista de la Seccion Femenina, y que en su numero
tres ya habia introducido una seccion llamada “El teatro de los
jueves” que nimero a numero, aunque la revista tenia un caracter
mensual, ofrecia a los nifios la posibilidad de organizar obras de
teatro pensadas para su domicilio o su escuela, es decir, con sus
propios medios.

En esa seccion “El teatro de los jueves”, de la “Revista Ba-
zar”, tuvo un papel muy destacado Aurora Mateos, cuya adaptacion
de “La isla del tesoro”, de Stevenson, seria una de las tiltimas obras
que montaron “Los Titeres” bajo la direccion de Carlos Miguel. En
ese ambiente de los afios sesenta, cuando aparecen “Los Titeres” en
la escena del Teatro Goya de Madrid, la propia Seccion Femeifina
habia lanzado un volumen de teatro infantil con obras de Aurora’
Diaz Plaja, de Carola Soler, de Francis Bartolozzi —la hija del
genial Salvador—, Rosarfo Amado y Carmen Bravo Villasante, que
creo que entonces firmaba suprimiendo uno de sus apellidos.

Las noticias y comentarios que he encontrado en la prensa de
esos primeros afios sesenta —recogidos por Carlos Miguel en su
magnifico archivo, cuya permanencia y conservacion supongo que
tendra prevista porque es auténtica historia del teatro en Espafia—,
reflejan como el proposito de “Los Titeres, Teatro Nacional de
Juventudes” era orientar a la infancia en el desarrollo del buen
gusto, de la sensibilidad, y elevar el nivel de cultura de los especta-
dores, se supone que de los espectadores infantiles.

En una revista de la época aparecen las siguientes palabras de
Pilar Primo de Rivera sobre lo que ella entendia que era el teatro
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infantil y por eso justificaba la creacion de “Los Titeres”; habla de
la necesidad de espectaculos para nifios que, con todas las garantias
de moralidad, buen gusto y entretenimiento fuesen dignos de atraer
la atencion de padres y educadores. Y en este rasgo de merecer la
atencion de padres y educadores coinciden con algo que también
esta en la tradicion del teatro infantil en Espafia y que fue uno de
los méviles que llevé a Jacinto Benavente a crear el “Teatro de los
Nifios” en 1909. Es decir, que el teatro infantil tiene que conseguir
la atencion no solamente del nifio, sino que el adulto que va con él
a contemplar esos espectaculos se sienta a gusto, que no se sienta
tratado como un nifio también.

Cuando en 1960 “Los Titeres, Teatro de Juventudes” se pre-
senta en el Teatro Goya, la reposicién de “Pluft el fantasmita”
recibe de nuevo excelentes criticas que reconocen el concepto
personal de Carlos Miguel sobre el teatro infantil y creo —creo,
porque no tuve ocasion de contemplar ese especticulo— que esas
criticas asi lo demuestran igual que las fotografias que existen de
sus representaciones lo indican, que era un espectaculo brillante
muy atractivo para los espectadores infantiles, que contd con la
colaboracién del arquitecto brasilefio Armando Piazza Filho para el
decorado y el vestuario, en un anhelo de sencillez, de frescura, de
poesia y una mezcla de naturalidad y pantomima que quiso impri-
mirle el director Suarez Radillo a esa funcion.

La compaiiia “Los Titeres, Teatro de Juventudes atendié
también al teatro para adolescentes entendiendo como tal un atrac-
tivo acercamiento a los autores clasicos realizando representaciones
de los “Entremeses” de Cervantes; de “El acero de Madrid”, de
Lope de Vega; de “Don Gil de las calzas verdes”, de Tirso de
Molina, y “El pleito matrimonial del cuerpo y el alma”, de Calde-
ron de la Barca.

En octubre de 1960 “Los Titeres” estrenaron “Las andanzas
de Pinocho”, cuyo texto firmaron Suarez Radillo y Fernando
Martin Iniesta, que en el prologo de su edicion expresan como ha
sido para ambos una experiencia gratisima esta recuperacioén de uno
de los héroes de nuestra nifiez. Es interesante que en esta obra ellos
toman la creacion de Collodi pero castellanizan el nombre del
carpintero Gepetto llamandolo Goro, tal como fuera llamado en la
traduccion espaiiola del cuento “Las aventuras de Pinocho™ publi-
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cado en 1961 por la famosa Editorial Calleja, para la cual Salvador
Bartolozzi cre6 el personaje de Pinocho con un atractivo vestido
azul en el que baso el pintor José Jardiel su disefio para el personaje
de la obra teatral.

La tercera temporada de "Los Titeres™ se inauguré en octubre
de 1961 con “El mago de Oz” en version de Martin Iniesta y con
musica de Salvador Ruiz de Luna inspirada en la de la famosa
pelicula norteamericana. Poco después, el 24 de diciembre de 1961,
segun me ha recordado antes Goyo Montero, “Los Titeres”, que
acababan de recibir el “Premio Nacional de Teatro Infantil”, pre-
sentan en el Teatro de la Zarzuela un doble espectaculo de ballet y
opera basado en el poema sinfénico “Pedro y el lobo”, de Proko-
fiev, y “Amahl y los visitantes nocturnos”, de Gian Carlo Menotti,
dos textos que avalan el buen gusto y la sensibilidad de Carlos
Miguel a la hora de buscar un teatro al alcance de ese espectador
tan particular que es el nifio.

' En 1962 se estrena “La isla del tesoro” en version de Aurora
Mateos y con musica, esta vez ori ginal, de Salvador Ruiz de Luna.
Entonces, me parece que comienzan ya las dificultades, digamos de
relacion,. con el proyecto inicial de “Los Titeres” y Carlos Miguel
inicia otra campaiia con “El Carro de la Alegria”, un teatro para
nifios que, con el patrocinio de la Sub-Direccion General de Cultura
Popular recorre numerosas poblaciones. Y es curioso, porque he
encontrado en los archivos de Carlos Miguel la noticia de que las
representaciones tuvieron lugar en el cinturén industrial de Madrid,
en lugares como Getafe, Villaverde y otros que, en aquellos mo-
mentos constituian un auténtico cinturdn industrial deprimido desde
el punto de vista cultural.

En el verano de 1962, “Los Titeres” recorren numerosas ciu-
dades de toda Espafia con “Las andanzas de Pinocho” y “La isla del
tesoro”, y en una entrevista que el diario “La Verdad’, de Murcia,
le hace en agosto, €l habla de su afan por despertar la sensibilidad
del nifio, cultivar su buen gusto y habituarlo a apreciar los verdade-
ros valores artisticos: palabras que resumen el objetivo de Carlos
Miguel en toda esta labor de difusion del teatro infantil y juvenil
que yo, como he dicho antes, no tuve ocasion de conocer.

Yo entré en contacto por primera vez con Carlos Miguel en el
afio 1979 y eso que se comentaba esta mafiana de su entusiasmo y
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su ilusién yo también lo aprecié en el local de la antigua escuela
“Pablo Montesinos”, de la calle Santisima Trinidad, a la que fue
aceptando la invitacién de un joven maestro que le pidié que fuese
a hablar a los futuros maestros de las posibilidades del teatro
infantil. Y alli estuvo con el grupo nocturno cantando las canciones
de “Pluft el fantasmita” y haciendo un espectaculo, como se decia
esta maiiana, de auténtico hombre orquesta.

Esa es la labor que realizé Carlos Miguel y la que yo deseo
que siga realizando con sus reediciones y con el montaje de otros
espectaculos, que merecen un lugar propio en el teatro infantil de
Espatia, porque creo que él ha marcado un camino digno para los
espectaculos teatrales dedicados a la infancia y la juventud. Nada
mas, Carlos Miguel. Tal vez yo sea la persona que menos méritos
ha tenido para participar en tu homenaje, por lo cual quiero agrade-
certe tu amistad, tu entusiasmo y todo lo que has hecho por esta
dificil parcela que es el teatro infantil en Espaiia.

Moderadora: Maria Nieves Pinillos.
Muchas gracias a Jaime Garcia Padrino y, continuando el
orden fijado para esta mesa, cedo la palabra a Antonio Guirau Sena.

Segundo ponente: Antonio Guirau Sena.

Poco puedo aiiadir a la brillante intervencion del profesor
Garcia Padrino que ha hecho un adecuado repaso a la historia del
teatro infantil en Espaiia y, sobre todo, a la extraordinaria labor que
en €l realiz6 Carlos Miguel Suarez Radillo. A mi me gustaria afiadir
una referencia, porque hay mucha gente todavia que participé en
ellos, a los teatros salesianos, que hicieron una labor maravillosa
pero con el inconveniente de que lo varonizaban o lo feminizaban
todo: en los colegios de chicos todos eran personajes masculinos y
entonces eran auténticas monstruosidades lo que se veia en los
escenarios y, luego en los colegios de las Madres Salesianas, que se
llamaban de Maria Auxiliadora, pues todos los personajes eran
femeninos. Todo eso creo que hacia que la mentalidad de los
chavales terminara flotando y no entendieran nada. Luego se refirié
el profesor Garcia Padrino, aunque pasando por él un poco de
puntillas, a un teatro que me parece uno de los mas importantes de
Espaiia, el de don Jacinto Benavente, a quien se unieron Eduardo
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