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DEL RAMAYANA A TRAFALGAR: 3
LOS CLASICOS AL ALCANCE DE LOS NINOS

JAIME GARCIA PADRINO
Universidad Complutense de Madrid

Dentro de la problemdtica general del tratamiento diddctico de la Literatura
Infantil, creo importante ocuparnos del papel de los cldsicos en la formacién inte-
gral de la infancia y la juventud. Es una cuestién relativa incluso al concepto de la
Literatura Infantil, al campo propio de las creaciones literarias que han de ser
consideradas al alcance de los nifios y jovenes, como destinatarios especificos o
potenciales. Y con la intencién de plantear ademas unas reflexiones con intencién
esclarecedora, quiero recurrir a unas preguntas bien concretas: ; Forman parte de la

I Doctor en Filologia Hispdnica y Catedrdtico de Diddctica de la Lengua y la Literatura en el
Departamento de Didactica de la Lengua v la Literatura de la Facultad de Educacién (Centro de
Formacién del Protesorado) de Ta Universidad Complutense de Madrid. Es autor. entre otros libros. de
Libros v Literatura para nifios en la Espafia contempordnea (Pirdimide/Fundacion GSR, 1992). Ha
dirigido. junto a Arturo Medina. la obra Diddctica de la Lengua v la Literatura (Anaya. 1988) y. como
especialista en Literatura Infantil. ha colaborado en diversas publicaciones y obras de cardcter mds
general. como Diccionario de la Literatura Espaiiola (Alianza. 1993) o La edicién moderna. Siglos
XIX v XX (Piramide/Fundacién GSR 1996). con trabajos relacionados con la diddctica de la lectura y
el libro y la Literatura Infantil. Es el autor de los prélogos de los titulos de la Coleccion Araluce. cuya
reedicion ha iniciado el Grupo Anaya en 1998,

Desde 1989 dirige. junto a Pedro C. Cerrillo. tos cursos de verano de Literatura Infantil de la
Universidad de Castilla-La Mancha. coordinando —asimismo— las publicaciones que de ellos se
derivan.
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Literatura Infantil algunas de las creaciones consideradas como clasicos de la Lite-
ratura general? ( Pueden o deben acceder a ellas los nifios y los jovenes actuales? Y
si lo quieren —y para aclarar las claves del titulo de esta conferencia—, (pueden o
deben leer nuestros escolares las obras de Valmiki o de Pérez Galdds?

Acerca de las respuestas posibles, debo declarar que. conforme a la orientacion
del presente curso, me interesan los aspectos diddcticos de esa implicacion de los
clasicos en la denominada Literatura Infantil. Es decir. a las anteriores cuestiones
expuestas, podemos anadir otras como las siguientes: (Corresponde a la escuela esa
labor de hacer accesibles los cldsicos a sus alumnos? ; Cudles son las obras literarias
sobre las que debe descansar una completa Didactica de la Literatura Infantii?

Mds rotunda y mas polémica ahora mi pregunta:  Michael Ende, sin discusion, y
todos los reparos y exclusiones para Valmiki? Y uno ambos nombres por no aban-
donar los terrenos tipicos de la fantasia. ;Un autor actual de la literatura juvenil de
temadtica histdrica y no Pérez Galdds? Refrenen. por favor. sus ganas de contestar al
momento a tan polémicas interrogaciones que he planteado con toda intencidn.
Conozco bien que entre la forma de acceder a cada autor de los antes mencionados
hay una profunda diferencia: la posibilidad de conocer la obra completa o bien una
version particular. no integra, de una determinada creacion cldsica. ; Pero cudl de
etlas es mejor?

NUESTROS CLASICOS EN LA ESCUELA DE HOY

A lo largo de mi experiencia docente. he comprobado que son muy escasos. y
cada vez mas, los alumnos que al final de los estudios no universitarios llegan con
un bagaje importante de lecturas de obras literarias cldsicas y, sobre todo, que
ademds las hayan leido por voluntad propia, por placer y satisfaccion personal.
Antes bien, son muchos mds los que asocian el nombre de autores y obras clasicas
a las imposiciones de un profesor preocupado por cumplir con un determinado
programa educativo, donde se incluyen esas lecturas como requisito indispensable
para conseguir una calificacidn positiva.

Hay que admitir que tales exigencias se han reducido y que ya no existen listas
de obras cldsicas publicadas en el BOE como lecturas obligatorias para un determi-
nado nivel. De tal forma, podemos cuestionar si hoy. en ese perfodo evolutivo de los
12 alos 16 ainos —momento esencial en el dominio y consolidacion de los habitos
lectores y literarios—, las obras cldsicas tienen un adecuado tratamiento-.

2 Enel BOE de 12 julio 1975. una Orden Ministerial establecia lo siguiente: De acuerdo con lo
establecido en el anexo 1 de lTa Orden ministerial de 22 de marzo de 1975. las obras literarias que se
utilicen para las lecturas comentadas del Bachillerato serdn seleccionadas de la relacion siguiente:
Edad Media (7 obras): Siglo XV (9 obras): Siglo XVII (16 obras): Siglo XVIII (4 obras): Siglo XIX
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Soy consciente, por otra parte, que tal situacion entrafia una determinada actitud
en el profesorado de ese nivel, que yo mismo he compartido en otros momentos y
otras circunstancias: ;C6mo es posible exigir a un muchacho o muchacha de hoy
que conozca y distrute con Quevedo, con El Lazarillo, con Pérez Galdds, con
Cervantes, con ¢l Poema de Mio Cid, con La Divina Comedia, con La Odisea...?
. Qué pueden encontrar en tales creaciones que realmente les interesen?

Ante semejantes dudas sobre la adecuacion o accesibilidad de determinadas
obras y autores clasicos, surge la solucion de ofrecerles, al menos. otras creaciones
que se suponen mds en consonancia con las exigencias psicoldgicas y las posibilida-
des lingiifsticas e intelectuales de los jovenes actuales. Surge asi el «boom» actual
de la Literatura Juvenil, que. en realidad, se trata de una ampliacién del concepto
que se habia consolidado ya de la Literatura Infantil como una literatura de transi-
cién’,

El problema surge si ese cardcter de transito —de facilitar una mejor preparacion
y formacion que ayude a entrar sin dificultades en la Literatura general—, se
convierte en una sustitucion. Si en lugar de establecer una base mds o menos solida
para llegar a un mejor conocimiento posterior de la gran Literatura, no podemos
detenernos en ese nivel mds facil o mejor conocido.

Es facil. pues. plantear la polémica sobre las cuestiones ya sefialadas y otras que
pueden suscitarse con actitudes mas o menos iconoclastas. Por ejemplo, ;por qué un
joven espanol debe leer a Cervantes o a Calderén? ;Cudles son los cldsicos? ;Qué
es lo que convierte a4 un autor o a una obra en cldsico de la literatura o de la cultura?

Primero, una aclaracion sobre el concepto de «cldsico». a partir de su definicion
el Diccionario de la RAE. Como adjetivo. su primera acepcién es la siguiente:
«Dicese del autor o de la obra que se tiene por modelo digno de imitacién en
cualquier literatura o arte». En ella aparece ese concepto de «modelo digno de
imitacion» que nos llevarfa mas alld de lo que pretendemos. Si me interesa también
la segunda entrada: «Principal o notable en algiin concepto». Es un valor mas

(12 obras) y siglo XX (30 obras)». Se anadia gue tal relacién podria «ser ampliada por la Direccion
General de Ordenacion Educativa cuando asi 1o aconsejen las necesidades de la ensefianza».

El Real Decreto 1179/1992. de 2 de octubre (BOE. 21 octubre 1992). establecia para el Primer
Curso de BUP el estudio de las épocas de la Edad Media al siglo XX v de los géneros —narrativa.
lirtca. teatro y periodismo— proponiendo para ello la «lectura. estudio y valoracion critica de una obra
significativa de cada una las formas referidas». En el Segundo curso. esa misma normativa establecia
el estudio de la Literatura del siglo XX (Espafia e Hispanoamérica). afiadia el género de ensayo y
mantenfa esa «lectura. estudio y valoracion de una obra significativa. encuadrada en el siglo XX, de

cada una de las formas literarias referidas».
3 Para una ampliacion acerca del concepto de Literatura Juvenil. véase mi articulo «Vuelve la

polémica: ; Existe la literatura ... juvenil?». en Revisia Interuniversitaria de Formacion del Profesora-
do. ndm. 31, enero/abril 1998, pp. 101-110.
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amplio, pero que se presta mejor a que llamemos la atencion sobre la necesidad de
considerar en la Literatura Infantil la existencia y el valor de aquellas creaciones
«principales o notables en algin concepto». y que desde una perspectiva histérica
han ganado esa consideracién. Por tanto, en la Literatura Infantil ciertamente conta-
mos con obras y autores cldsicos sobre los que basar con rigor una labor didactica,
pero ;(a cambio de olvidar o soslayar las posibilidades para un acercamiento a la
Literatura general?

Sigo ofreciendo aspectos para la polémica, pues en las preguntas anteriores
caben diversas respuestas. pero que auin no respondo ni trato de hacerlo, s6lo me
limito a remover unas aguas estancadas por actitudes a veces conformistas. Por mis
intereses investigadores, prefiero buscar referencias histéricas para allegar elemen-
tos de opinién que contribuyan a elaborar una propuesta convincente ante la proble-
matica relacion de los nifos y los jovenes con las obras v autores clésicos.

Desde esa perspectiva histdrica, podemos sefialar que en las ediciones dedicadas
a la infancia y a la juventud siempre han estado presentes las denominadas adapta-
ciones y las versiones de las grandes obras maestras al alcance de los mds jovenes.
Esa presencia editorial refleja los intereses educativos de cada época en favor de
una completa formacion literaria de esos destinatarios especificos, a la vez que nos
muestra los problemas y los inconvenientes de las distintas soluciones posibles y
que comentaremos en la parte final de esta conferencia.

EVOLUCION HISTORICA DE LOS CLASICOS AL ALCANCE DE LOS NINOS

A partir de esa premisa historica, podriamos situar en Inglaterra el origen mas
claro de esa actitud de hacer accesible los cldsicos a las primeras edades. Serfa uno
de sus mds claros precedentes la obra de los hermanos Mary y Charles Lamb, que
consideraron que entre las primeras lecturas de los nifios y nifias ingleses era
necesaria la presencia de las obras de William Shakespeare. Ademds, comprendie-
ron que ese acceso no debia responder sélo a los propios valores culturales de un
autor entonces ya reconocido como cldsico. sino al propio cardcter de sus obras y,
en especial, de los argumentos que desarrollan temas de validez universal. Los
hermanos Lamb comprendieron que. si Shakespeare habia utilizado cuentos de la
rica tradicion folcldrica para muchas de sus comedias y dramas, estas obras dramd-
ticas podian llegar a los lectores infantiles con las formas propias de los relatos
originales. Se trataba, por tanto, de que los mds jovenes pudiesen tener un conoci-
miento inicial de obras que, como las de William Shakespeare. hasta aquel momen-
to solo podian ser conocidas a través de la lectura por una minoria culta entre los
adultos.

Desde entonces. y a lo largo del siglo XIX y en las primeras décadas del actual,
las ediciones de los cuentos basados en las obras dramdticas del genial autor inglés
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han sido numerosas. En Espana, la primera de esas ediciones de la que hoy tenemos
noticia aparecioé publicada en Barcelona, en 1847, con el titulo de Cuentos de
Shakespeare, o sea teatro de este autor novelado por Carlos Lamb, puesto en
castellano por D. Andrés T. Mangldez'. Ya en los primeros afios de este siglo,
cuando la literatura infantil comenzaba a ganar aceptacion social en nuestro pais,
existian otras ediciones espanolas del teatro shakesperiano en forma de relatos al
alcance de la infancia.

Acerca de tales precedentes historicos, quiero recordar que Marc Soriano explica
que Robinson Crusoe gano popularidad en su momento gracias a unas adaptaciones
piratas que aligeraron la obra original de Daniel Defoé para facilitar su lectura y su
edicion’. La diferencia entre esos dos precedentes —los hermanos Lamb y el adap-
tador de Robinson— estd, por tanto, en el caracter de la propia labor adaptadora: un
propdsito de facilitar un primer conocimiento de las obras cldsicas, en el caso de las
versiones de los hermanos Lamb, frente a unos intereses comerciales por ofrecer un
producto mas «digerible» de una determinada obra que, desde un criterio editorial,
ha de ser adaptada para llegar al alcance de los gustos de esos lectores juveniles.

Lo cierto es que, en nuestro pais. podemos encontrar otros ejemplos de adapta-
ciones guiadas por propésitos educativos y no sélo editoriales.

St antes me referia a las obras de Shakespeare, obligado parece ocuparnos del
tratamiento semejante que se ha dado a la creacion mas universal de Cervantes. O lo
que es lo mismo, las versiones que podemos conocer hoy de El Quijote para los
ninos.

La técnica actual nos permite consultar desde nuestro despacho los ticheros de
las bibliotecas mas importantes del mundo. Asi. una consulta a los catalogos on-line
de nuestra Biblioteca Nacional nos proporciona los datos bibliograficos de veinti-
nueve adaptaciones de la obra cervantina. Desde dlbumes con texto y cromos para
ninos, hasta las historietas, o la mds antigua fechada con un particular titulo: £/
Quijote de los nifios v para el pueblo (1856)°, que revela una importante intencion
no sélo de acercar a los pequefos la obra sino un peculiar concepto democratizador,
que hoy sigue conservando su vigencia dentro de la polémica constante entre
defensores y detractores de las adaptaciones.

Entre esas veintinueve reterencias de la coleccion de ediciones de EI Quijote, en
nuestra Biblioteca Nacional, encontramos otras curiosidades y datos bien relevantes
acerca de los presupuestos que guiaron a sus adaptadores. Por ejemplo, en 1863

4 Existe un ejemplar en la Biblioteca Britdnica. de cuyos catdlogos hemos tomado esta referen-
cla.

5 Soriano. Marc: «Adaptation et vulgarisation». en Guide de littérature pour lu jeunesse. Flam-
marion. Paris, 1975, p. 29.

6 Cervantes Saavedra. Miguel de: EI Quijote de los nifios v para el pueblo. Madrid: [s.n.], 1856.
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aparece una version en Valparaiso (Chile) realizada «por un entusiasta del Autor
para el uso de los nifios y de toda clase de personas» . con ese mismo sentido que
antes calificaba como democratizador. Pero la mayoria de las adaptaciones surgie-
ron para facilitar la lectura de la obra de Cervantes en las escuelas, durante el dltimo
tercio del siglo pasado®. Incluso una de las mds difundidas, la publicada por la
famosa editorial Calleja, formaba parte de una completa metodologia para el apren-
dizaje de lectura’.

No puedo afirmar con rotundidad que los precedentes antes citados sean los mas
antiguos conocidos. Solo pretendo resaltar que en tales ediciones resultan bien
interesantes los moviles y actitudes de los propios adaptadores. Un ejemplo revela-
dor lo encontramos en un ejemplar de Las aventuras de Telémaco''. una de las obras
clasicas adaptadas que durante muchos afios, a lo largo de los siglos XVIII y XIX,
fue considerada como una lectura imprescindible para la juventud burguesa. La
explicacion ofrecida por su traductor y adaptador, un maestro, A. B. Ferndndez,
expone algunos de los criterios que orientaban entonces aquellas adaptaciones:

Por fortuna, ni Feneldn ni su Telémaco necesitan de resurreccidn en
ciertas esferas intelectuales, porque jamas en ellas han muerto ni podrian
morir. Mas no asi en otras mas humildes, a pesar de que fue y serd siempre
elemento de gran cultura y educacion esta obra. de la que pudo decir cierto
eminente critico: «El don mas util que las Musas hayan hecho a los
hombres es el Telémaco: Porque si la felicidad humana pudiera nacer de
un poema, de este les vendria seguramente».

7 Cervantes Saavedra. Miguel de: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, por Miguel
de Cervantes Saavedra abreviado por un entusiasta del Autor para el uso de los nifios v de toda clase
de personas. Valparaiso: Imprenta y libreria de] Mercurio de Santos Tornero. 1863.

8 El Quijote de los nifios abreviado... v declarado de texto para las escuelas. 4* ed.. Madrid:
F. Martinez Garcfa. 1870; 6 ed., Sevilla: G. Fernandez, [877: 7% ed.. Madrid: Rivadeneyra. 1885: §*
ed., Madrid: Viuda e Hijos de M. Tello. 1897.

9 Calleja. Saturnino: Ef Pensamiento Infantil: método de lectura conforme con la inteligencia de
los nifios. Madrid: Saturnino Calleja: Est. Tipografico «Sucesores de Rivadeneyra». 1896-1897 (Con-
tenido: 1* parte— Catén de los ninos. Instruir deleitando. Sistema iconografico. 2% parte— Lenguaje de
los nifios. 3* parte— Los deberes de los nifios y conocimientos Utiles. Pdginas para la infancia.
4* parte— Enciclopedia para nifios. 5* parte— Lectura de versos y de manuscritos. 6* parte— El
grifico. Trabajos manuales y lecciones de cosas sobre ciencias. artes y oficios. 7° parte— Recuerdos
de Espafia. Libro de lectura. 8 parte— E/ ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha por Miguel de
Cervantes Saavedra. Edicion Calleja para escuelas ilustrada con artisticos grabados. Madrid.
G. Lopez del Horno. 1876).

10 Fenelon (M. F. de Salignac de la Mothe): Aventuras de Telemaco. Traduccion (por las prime-
ras ediciones) y reduccion. muy esmeradas de A. B. Rodriguez. Burgos: Hijos de Santiago Rodriguez,
1902,
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(Pero como se tomard hoy aqui una nueva presentacion de la inmortal
obra, una nueva version al castellano de este modelo de buen gusto, de
sana moral, de verdadero arte? ; Cémo, cuando general es que se afane por
parecer lleno de ciencia el ignorante hinchado, irresistible de soberbia el
rico, insensato el alto, el pretencioso mocosuelo hombre maduro, descrei-
do el que presume, el subordinado duefio de sus duefios,...?

Soy maestro, y obligado estoy a dar buen alimento espiritual a la
juventud, mal aconsejada por ejemplos de petulancia, de soberbia, de
suficiencia. (...)

Situados asi en el arranque de este siglo XX, hay que volver a Inglaterra para
conocer los intentos mds serios y rigurosos en esa labor de acercar a los nifios y a las
nifias un primer conocimiento de los cldsicos de la Literatura Universal. En las dos
primeras décadas, editoriales londinenses encargaron a autores entonces actuales
que contasen a los nifios ingleses las mads diversas obras clésicas. Citaré ahora solo
los nombres de H. E. Marshall —autora de versiones de la Chanson de Roland, de
las Historias de Guillermo Tell y sus amigos, de La cabaia del tio Tom, del poema
épico inglés Beowulf—, de Mary McGregor —autora de las Historias de Dante, de
una version de Los héroes, de Los caballeros de la Tabla Redonda, entre otras— y
de Jeannie Lang, adaptadora de La Iliada.

LA LABOR DE LA EDITORIAL ARALUCE

Esta preocupacién por acercar los cldsicos a los mds pequefios atrajo a un
inquieto editor espafiol, Ramén de San Nicolds Araluce (Santander, 1865 - Barcelo-
na, 1941), cuya vida es motivo para una apasionante novela de aventuras. Después
de haber vivido varios afios en México, donde consiguid fortuna en la editorial De
la Fuente Parres, regresé a Espana y fundé la editorial Araluce. Parece ser que
conocid aquellas ediciones inglesas preocupadas por acercar los cldsicos a los nifios
y quiso orientar sus ediciones por ese terreno consolidado en las publicaciones al
alcance de la infancia y de la juventud.

Asf, los ocho primeros nimeros de la coleccion «Las obras maestras al alcance
de los nifios»'' —aparecidos a partir de 1914'>— son traducciones de las versiones

11 Asf era descrita en la publicidad incluida en algunos de aquellos volimenes: «Benemérita
coleccion. cuyo verdadero cardcter es poner al alcance de la inteligencia infantil las obras maestras de
la literatura que han producido los mds gloriosos genios de todos los pafses v de todas las épocas, todo
ello descrito de una manera agradabilisima y amena».

12 Es la fecha del «Nihil Obstat». pues buen niimero de ejemplares entre los hoy conservados de
aquellas primeras ediciones no aparecen con ese dato en el pie de imprenta.



Jaime GARCIA PADRINO

antes citadas de H. E. Marshall y de Mary MacGregor, a los que se afiadieron dos
volimenes dedicados a cada una de las dos partes de El Quijote'’. Poco a poco,
Ramén de San Nicolds Araluce introdujo en su coleccién versiones propias de
clasicos espafoles y universales, para lo que conté con la colaboracién de interesan-
tes autores hoy olvidados, como Manuel Vallvé —autor de la versién sobre Los
caballeros de la Tabla Redonda. de Cuentos de Grimm y de las Historias de
Calderon—, Francisco Esteve —autor de Fausto, una version del «célebre poema
de Goethe»— y sobre todo, Maria Luz Morales, una de las mas destacadas colabo-
radoras de esta coleccion y autora de obras muy estimables en el panorama general
de nuestra Literatura Infantil'”.

Lo cierto hoy es que, a lo largo de mds cincuenta afnos, con aquellas versiones
presentadas como «contadas a los nifios», la coleccion de «Las obras maestras al
alcance de los niftos» consigui6 formar muchos y estupendos lectores y amantes de
la buena Literatura®.

13 Estos son los titulos de aquellos primeros diez nameros de la coleccion: 1. Historias de
Shakespeare: 2. Los héroes: 3. La Divina Comedia. 4. Historias de Andersen: 5. Guillermo Tell.
6. Cuentos de Grimm: 7. Viajes de Gulliver: 8. Historias de Wagner: 9. Don Quijote (1 Parte). y 10.
Don Quijote (2° parte).

14 En el prélogo de la edicion de Tradiciones iberas, que ha sacado recientemente a la luz el
Grupo Anaya. he escrito lo siguiente: «Aquella escritora. Marfa Luz Morales. autora de buena parte de
las versiones incluidas en las colecciones de Araluce. se mostré en su labor literaria y periodistica
como mujer de pensamiento progresista. Nacida en La Corufia en 1898, estudié Filosotfia y Letras en
Barcelona. Con apenas veinte afios. ya colaboraba en los diarios EIl Sol, de Madrid. y en La Vanguar-
dia 'y Diario de Barcelona. Terminada la Guerra Civil espafiola. Marfa de la Luz Morales sigui6 en esa
tarea de acercar las mejores creaciones de nuestra literatura a los lectores mds jovenes y publicé con
esa intencion Historias de Romancero (1939). Fue autora también de obras originales que merecen
también figurar en la mejor historia de nuestra literatura infantil, como Dofa Ratita se quiere casar
(1944) y Maribel v los elefantes (1945). Aparte de numerosas obras y traducciones para adultos, al
final de su vida publicé Alguien a quien conoci (1973), un libro donde recogia algunas de las
entrevistas que. como periodista, habia realizado a grandes personajes de la historia y de la cultura
universal, como la doctora Marie Curie. los poetas Gabriela Mistral. Paul Valéry. Victor Catald.
Federico Garcia Lorca, el filésofo vy literato alemdn Keyserling y el politico y escritor francés André
Malraux» («Prologo» a Tradiciones iberas. Madrid: Grupo Anaya. 1997. pp. 7-8).

15 Sobre esto contamos con el testimonio de Luis Alberto de Cuenca. recogido a modo de prélogo
general para la coleccion en cada una de las reediciones actuales de algunos de aquellos titulos que estd
llevando a cabo Ediciones Anaya cuando redactamos estas lineas (1998), de Emilio Pascual, director
de la coleccién y cuyo mévil para lanzarla de nuevo al mercado no fue otro que sus buenos recuerdos
infantiles como lector, y de Carmen Martin Gaite, que asi lo expresé con motivo de una presentacion
publica de la coleccién, celebrada el dia 15 de abril de 1998 en la Fundacién Giner de los Rios. de
Madrid. Ademas, en la Biblioteca de la Institucién Libre de Ensefianza figuraban. en los aflos veinte,
todos los titulos que iba publicando la editorial Araluce.
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PEREZ GALDOS, EL ESCRITOR QUE SE ADAPTO A SI MISMO

En los primeros anos de este siglo que ahora contemplamos préximo a su fin, un
autor de indiscutible relevancia y digno de figurar como clasico en la Literatura
Espafiola quiso ser él mismo quien adaptase su obra méds ambiciosa para acercarla al
uso de los nifios. Don Benito Pérez Galdds, en un paréntesis entre la redaccion de
las series IV y V de sus Episodios Nacionales, se preocupd por encontrar entre los
pequernios otros lectores a los que ofrecer su versiéon de momentos importantes de
nuestra historia. Surgié asi un manuscrito redactado por el propio Pérez Galdos,
donde redujo y suprimi6 aquellos episodios y fragmentos que él mismo consideraba
como alejados de los intereses y capacidades infantiles.

La edicion de esos Episodios Nacionales extractados para uso de los nifios
corrié a cargo de la madrilefia editorial Hernando, la misma empresa que publicé
aquella monumental obra en su version integra. Se trata, por tanto, de una adapta-
cidn sobre la que no cabe objetar el mdas minimo reparo pues es el propio autor
quien se adaptd a si mismo guiado por unos criterios muy claros, al margen de los
l6gicos intereses editoriales: primero, un claro deseo didéctico que, si bien animé
toda la redaccion de aquella obra monumental, se hace mds patente cuando traté de
«dar una leccion de heroismo patridtico a los jovenes»'®, y, segundo, la especial
atraccion de Pérez Galdés hacia el mundo de la infancia, que ademads en el caso de
los Episodios Nacionales se refleja en el protagonismo de Gabriel Araceli, un joven
de quince afios que relata los sucesos vividos con un cierto aire de cuento oral
infantil.

Tal actitud de Pérez Galdés al asumir los problemas de dirigir este relato a los
nifios, quedaba reflejada ya en los cambios introducidos en el inicio del primer
episodio, Trafalgar'™

Me permitiréis, amados nifios. que antes de referiros los grandes suce-
sos de que fui testigo diga pocas palabras de mi infancia, explicando por

16 Armas. Alfonso y Sebastidn de la Nuez. «Prélogo» a Episodios Nacionales para niiios. Las
Palmas de G. Canaria: Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria. 1974, p. 12,

17 Este es el texto de la edicion original: «Se me permitird que antes de recibir los sucesos de que
fui testigo diga algunas palabras sobre mi infancia. explicando por qué extrafia manera me llevaron los
azares de la vida a presenciar la terrible catdstrofe de nuestra marina. / Al hablar del nacimiento no
imitaré a la mayor parte de los que cuentan hechos de su propia vida. quienes empiezan nombrando su
parentela, la mas veces nobles. siempre hidalga por lo menos. si no se dicen descendientes del mismo
emperador de Trapisonda. Yo. en esta parte. no pudo adornar mi libro con sonoros apellidos. y fuera de
mi madre. a quién conoci por poco tiempo. no tengo noticia de ninguno de mis ascendientes, si no es
de Addn. cuyo parentesco. me parece indiscutible. Doy principio. pues. a mi historia como Pablos. el
buscén de Segovia: afortunadamente. Dios ha querido que en esto s6lo nos parezcamos». (Benito
Pérez Galdds. Episodios Nacionales. Tomo I. Madrid: Urbién/Hernando. 1997. p. 3).
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qué extrafios caminos me llevaron los azares de la vida a presenciar la
terrible accion de Trafalgar.

Yo naci en Cddiz, y en el famoso barrio de la Vifia. Mi nombre es
Gabriel Araceli, para servir a los que me escuchan... Cuando acontecio lo
que voy a contaros, el siglo XIX tenfa cinco anos: yo, por mi confusa
cuenta, debfa de andar en los catorce.

Afios mds tarde, aparecio otra version de la hija del autor canario, Maria Pérez
Galdos, donde se ofrecia una version de todos los episodios bajo la conocida
férmula de «contados a los nifios» y que ha conocido ediciones hasta avanzados los
anos cincuenta, dentro de la «Coleccion Hernando de libros para la juventud»'®,
Resulta esclarecedor el prélogo que los editores incluyeron a la segunda edicidn.
donde explican no sélo las intenciones que los han guiado sino el procedimiento
seguido para ese trabajo reductor:

Historiador de figuras populares, nada tiene de extrafio que el pueblo
haya sido el mas fervoroso lector de los Episodios Nacionales. Pero como
no todo el publico lector tiene tiempo para dedicarse a la lectura de
cuarenta y seis tomos, hemos creido que pudiera ser. Interesante refundir-
los en dos, realizando para ello la labor del cisne, del que se dice que
absorbe la leche de entre el agua. Esta, tarea, dirigida y realizada en su
mayor parte por la propia hija del autor, ayudada por elementos literarios
de nuestra Casa, no ha sido corta, pues no se ha realizado con la tijera.
sino con la pluma en la mano y las cuartillas sobre la mesa desbrozando la
linea funcional de la obra galdosiana para ofrecerla tal como debié de
surgir en la minerva del autor antes de ser revestida del ropaje con que fue
realizada.

De un pequeiio episodio sabia Galdds construir un libro entero, por la
razon de que le convertia en nticleo alrededor del cual giraba una muche-
dumbre de tipos y escenas que él mismo creaba facilmente. La adaptadora
ha separado ese nucleo sustancial para convertirlo en capitulo de este libro
al extremo de que consta de tantos capitulos como volimenes tienen los
Episodios Nacionales, y aun se han conservado los titulos para guia del
lector.

Esperamos que esta edicion sirva para que los que no conozcan a
Galdos historiador y novelista puedan acercarse a €l sin pesadumbre de

18 Episodios Nacionales por Benito Pérez Galdos. Narrados por su hija Marfa Pérez Galdos. 2
vols. 2* ed., Madrid: Lib. y Casa Edit. Hernando. 1959.
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largas lecturas. Tal vez, leidas estas paginas, sientan el deseo de enfrentar-
se con los Episodios Nacionales integros. Esta serfa la mayor satisfaccion
que podrian experimentar.

LA LECTURA DE LOS CLASICOS Y LA RENOVACION PEDAGOGICA DE LA ESCUELA ESPANOLA

Otro momento clave en el tratamiento didéctico de las relaciones del nifio con
los cldsicos, correspondié a los afios finales de la década de los veinte. Entonces, en
nuestro pais, se produjo una importante renovacion pedagogica impulsada por do-
centes formados en la Escuela Superior del Magisterio. Al mismo tiempo, las obras
para la lectura escolar fueron impulsadas con la convocatoria del Concurso Nacio-
nal de Literatura de 1928 que marcaba la promocion de la lectura en la Escuela
Primaria como tema especifico para las obras participantes.

Tanto la obra premiada en esa primera convocatoria, Antologia de poetas v
prosistas espaioles (1929), de José Montero Alonso, como Gestas heroicas caste-
llanas contadas a los nifios (1931), de Angel Cruz Rueda, obra ganadora del
concurso de 1929, compartian esa neta proyeccion educativa impuesta por las
normas del concurso', para dar a conocer las grandes creaciones literarias asequi-
bles a las primeras edades.

De acuerdo con las condiciones de la convocatoria de 1928, José Montero
Alonso™ adapté su Antologia de poetas v prosistas esparioles a las necesidades de
un libro de lectura para las escuelas nacionales. Para ello, ofrecia, en primer lugar,
un panorama representativo de nuestra literatura, v, en segundo lugar, adecuaba las
semblanzas biogréficas y los apuntes criticos que precedian a cada texto selecciona-
do a las especificas condiciones infantiles.

En cuanto a la seleccion de los textos, Montero Alonso demostraba un criterio
amplio, actualizado y totalizador. en la medida posible, de la evolucion de nuestra
literatura. Desde el Poema de Mio Cid, a los poetas entonces actuales —Enrique de
Mesa y Eduardo Marquina, tras los Machado. Unamuno y Valle Incldn, cerraban su
antologia—, su recopilacién comprendia las muestras mas representativas, seleccio-

19 Vedse para una mas completa informacién mi obra Libros y literatura para nifios en la Espaiia
contempordnea. Madrid: Fundacion GSR/Piramide. 1992, pp. 151-157.

20 José Montero Alonso (Santander. 1904) era ya entonces destacado periodista. escritor y critico
teatral. con habituales colaboraciones en las publicaciones del grupo «Prensa Gréfica»: La Esfera,
Mundo Grdfico, Nuevo Mundo... Tras la guerra civil. form¢ parte de la redaccion del diario Madrid.,
hasta su desaparicion. Autor de numerosas biografias, libros de viajes. y obras dedicadas a Madrid. en
los afios cuarenta publicé también varias de las «biograffas amenas de grandes figuras». adaptaciones
de la Iliada y del Quijote y el cuento La perra Pirti. dentro de las colecciones editadas en esos afios por
Boris Bureba.
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nadas con una evidente sensibilidad para adecuar esos textos a los intereses y gustos
de los escolares’'.

Con Gestas heroicas castellanas contadas a los nifios, ganadora de la convoca-
toria de 1929, Angel Cruz Rueda trataba de acercar los fragmentos épicos tradicio-
nales a los jovenes espafioles, planteando una «reconstruccién novelesca de tales
asuntos», con la sélida base de la bibliografia ya cldsica sobre los fragmentos
elegidos y del cotejo de sus distintas ediciones:

Grandes eruditos, es decir, hombres que saben mucho de estas cosas,
se han aplicado a estudiar la verdad y la poesia de los cantares de gesta, y
todavia alguno de ellos sigue estudidndolos con provecho notorio: que
Espana, por esta obra de patriotismo, haga justicia a sus raros méritos.
Mas nosotros. que no pertenecemos a tan gloriosa estirpe, contentandonos
con ser admiradores de ella, no vamos sino a narrarte sencillamente lo que
dicen esas cantares o poemas, pues nuestro proposito no es de ciencia
rigida, sino de vulgarizacién; y a ti. nifiito que has de leerme. te cansarian
las fechas y las discusiones, y te encantard, por el contrario, la poesia que
fluye de esas gestas, como te agrada ver un manantial y los arroyuelos que
de éste surten para fertilizar los campos.

A la hora de acercar tales gestas a los lectores juveniles, Cruz Rueda utilizaba
con acierto y adecuacion el presente histdrico, lo que proporcionaba a su lectura la
sensacién de contemplar un fresco pictérico o de asistir como testigos a los propios
hechos narrados. con la apelacién a un auditorio imaginario como tributo obligado
a la tradicion juglaresca, y. sobre todo. con la oportuna intercalacion de los propios
fragmentos de los romances originales.

Propésitos similares animaron a Alejandro Casona. con su Flor de levendas
(1933), premiada en el Concurso Nacional de 1932. La adaptacién de los textos
originales resultaba aqui més elaborada, consecuencia 16gica de la propia naturaleza
de sus fuentes —Ia literatura universal antigua y medieval— y de su clara preocupa-

21 Como evidencia de esa rasgo. sefialemos el fragmento seleccionado del Poema de Mio Cid
—«El Cid cabalga al encuentro de Jimena. Entran todos en la ciudad»—. cargado de emocidn en los
sentimientos reflejados: o los poemas misticos de Santa Teresa y de San Juan de la Cruz; los consejos
de don Quijote a Sancho. antes de partir este hacia el gobierno de la [nsula Barataria: 1a intencién y la
comicidad del texto elegido de £/ Diablo Cojuclo. de Vélez de Guevara.... hasta llegar al profundo
sentimiento de Rosalia de Castro («Una vez tenia un clavor. «Yo no sé lo que busco...»). el «Elogio de
la palabra» y «La vaca ciega». de Juan Maragall o el bucolismo de Enrique de Mesa.
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¢ion por las actividades de la escuela, rasgo que marcé la evolucién creadora de
Casona en aquellos anos™:

Dentro de la denominacion genérica de Libro de lectura para nifios, a
la que tantos y tan sostenibles criterios pueden responder, intentamos
realizar aqui aquellas de sus interpretaciones que la realidad escolar espa-
fola nos presenta como mas inmediatamente necesaria. Esto es: un libro
de lecturas literarias, atento a la escala de intereses del nifio, y guién de su
educacion y cultura estéticas.

En esa adaptacion, Casona trataba de superar los inconvenientes derivados de la
necesidad de mantener con absoluto respeto la forma original de los textos seleccio-
nados, y, al mismo tiempo, despertar el interés de los lectores hacia sus contenidos
rehuyendo una adaptacién empobrecedora de las obras originales «desnuddndolas
de todas sus galas formales y reduciéndolas al frio relato de argumentos, sin vida ni
paisaje, sin desarrollo adecuado y sin estilo». Para superar esos problemas habitua-
les en las versiones de los grandes cldsicos para los nifios, Casona proponia el
camino de las sintesis literarias que conserven, con la trama de su fabulacién, su
sentido y su esencia. el ritmo y el tono del lenguaje, equilibrando en estudiada
medida la accion y el ambiente. Para agrupar los textos seleccionados de la literatu-
ra antigua y medieval, el autor establecia «tres grandes ciclos de interés que se
escalonan sucesivamente en la historia espiritual de os pueblos», y cuya evolucién
entendia paralela al particular desarrollo psicologico del nifio. Primero, el ciclo de
lo maravilloso o «ciclo primitivo de las cosmogonias, la magia y el mito», coinci-
dente con el «primer interés estético infantil», donde incluia fragmentos de los
poemas hinddes Mahabaratha y Ramavana («El anillo de Sakuntala», «Nala y
Damayanti» y «La muerte del nifio Muni»), la «Historia del pjaro que habla, el
arbol que canta y el agua de oro». narrada por Scherezada en Las mil y una noches,
y la leyenda medieval del Caballero del Cisne («Lohengrin»).

En segundo lugar, el «ciclo del impetu y de las literaturas épicas: edades de la
exaltacion humana, de lucha y de conquista», momento cercano a la etapa infantil
marcada por el crecimiento fisico y el interés por la accién, el movimiento y la
aventura.

22 Alejandro Rodriguez Alvarez. «Alejandro Casona» (Besullo, 1903, Madrid, 1965), ingresé en
1922 en la Escuela Superior de Magisterio, donde se tituld inspector. Después de su primer destino en
el Valle de Ardn (1928), regresé a Madrid destinado a la Inspeccion Provincial coincidiendo con la
proclamacion de la II Republica. Desde ese momento participd en las actividades de las Misiones
Pedagdgicas. con la direccion del «Teatro del pueblo».
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Para este ciclo de «Héroes», la seleccion inclufa fragmentos de la Iliada («Héc-
tor y Aquiles»), de Los Nibelungos, de EI Cantar de Rolddn, del Poema de Mio Cid
(«El destierro de Mio Cid») y de Guillermo Tell, en la version de Schiller.

Como tercero de tales ciclos, Casona sefialaba lo alegérico, o los asuntos de los
dioses y de los gigantes, con la «literatura de apdlogos y formas indirectas, de
simbolos y ejemplarios, encaminada a la lectura reflexiva de textos para el comen-
tario y la interpretacion», representados en Flor de levendas con un fragmento de
Los Héroes, de Carlyle®.

En la década de los treinta, aparecié otro importante intento de acercar nuestros
clasicos a los lectores juveniles: la coleccién Ortiz, «Los clasicos castellanos al
alcance de los nifos», publicada por la editorial Estudio, con versiones firmadas por
interesantes autores de la época, como Manuel Abril, Isabel O. de Palencia, Julio de
Ugarte, Emilia R. Sddia, José de la Vega, Fernando de Tabarca, J. Demuro, en
ediciones de magnifica presentacién y con notables ilustraciones.

Otro gran educador, amigo y compaifiero de Alejandro Casona, fue Herminio
Almendros, cuyo centenario es otra de las efemérides que se conmemoran en esta
fecha emblematica de 1998. Autor de magnificas antologfas animadas por ese
propdsito docente de acercar las grandes obras a los mas jovenes lectores, algunas
de ellas han contando con repetidas ediciones en nuestro pafs, pese a la lejania de su
autor impuesta por el exilio voluntario al terminar la Guerra Civil. Dos de esas
antologias, Pueblos y leyendas y Fiesta respondian a esa clara actitud docente por
ofrecer a los nifios y a los jovenes fragmentos selectos de la literatura universal.

La primera de ellas, Pueblos y leyendas (1936)* ha conocido numerosas edicio-
nes con cambios en sus textos, movidos los editores por un deseo de actualizacién
aunque hayan llegado incluso a la supresion del nombre del autor en algunas de
tales reediciones. No obstante, podemos considerarla como un intento extraordina-
rio de ofrecer a los escolares una completa antologia de la literatura universal de
origen folclérico. Tal como advertian los editores en el prélogo de la séptima
edicién, se ofrecian.

23 Thomas Carlyle (1795-1882) publicé On Heroes and hero-whorship (1841). obra dedicada a
los «héroes destinados a llevar a los pueblos al contacto con la realidad que ellos han logrado por su
genio», desde una postura que le caracterizé como «extravagante y reaccionario» entre los prosistas
ingleses de la segunda mitad del XIX (Valverde. José M*, Historia de la literatura universal. Tomo 3.
Del Romanticismo a nuestros dias, Barcelona, Planeta, 3° ed.. 1971, pp. 240-241.

24 Almendros, Herminio, Pueblos v levendas. Barcelona: Seix y Barral, 1936. 4° ed. Barcelona:
Seix y Barral, 1951 Pueblos v levendas; con la colaboracién de Joaquin Garay (seleccién de textos
poéticos). Carmen Artal (introducciones a los pafses del antiguo continente y vocabulario); [21* ed.]
Barcelona: Teide, 1986.
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La tarea del autor ha consistido sélo en la busqueda y adaptacién de
leyendas y cuentos. En la seleccién ha sido asesorado por nifios de escue-
las de Espafia. Nifios de diez, de once, de doce, de trece afios. Ellos fueron
los que, después de la lectura de seis cuentos y leyendas de cada pais,
elegidos entre muchos, decidieron cudles habian de figurar en la seleccién
definitiva.

Se ha comprobado asi que este haz de lecturas tiene singular atractivo
para el gusto y las preferencias de la infancia. También puede afirmarse
que en este libro se ha conseguido reducir la inadaptacién a la inteligencia
verbal de los escolares en las edades indicadas.

Si los ninos decidieran con su simpatia el acierto de esta coleccién de
cuentos y leyendas, procurariamos completarla con nuevos trozos anti-
guos del alma popular, que no han tenido aqui ocasién ni cabida.

Con Oros viejos (1956)%°, Herminio Almendros volvia a versionar leyendas de
todo el mundo, agrupandolas por continentes y pafses. A partir de esa estructura, y
tras una breve introduccion acerca del cardcter y temas de las leyendas incluidas, el
autor cuidaba especialmente la adecuacién del tono expositivo al origen tradicional
de tales textos:

Venid si queréis oir. Son las historias de los dioses que causan sorpresa
y asombro.

Venid a escucharlas como las cantaron los mismos dioses como las
dicen los hombres Escuchad la voz de Quetzalcdatl, el dios del aire y de la
vida que bajé al mundo para sacrificarse por los hombres y ayudarlos.

Quetzalcoatl vivio con los hombres y todos sentian por €l veneracion,
porque era un dios bueno y nada malo podia venirles de €.

Y dicen esto que explicé Quetzalcbatl, y que muchos oidos oyeron:

Cuando nacieron los hombres no habia ni Sol ni Luna en el mundo.
Entonces los dioses se reunieron en Teotihuacédn para pensar la manera de
iluminar el cielo y la tierra y que los hombres vieran™.

Esa misma preocupacion por el cuidado de la lectura en la escuela, volvia a estar
presente en Fiesta (1967), donde Herminio Almendros recurria a la adaptacién de
relatos y canciones tradicionales ofrecidos a modo de libro de lectura para los

25 Almendros, Herminio: Oros viejos. libro de lectura para los grados superiores de la escuela
primaria. Habana: Cultural, 1956.
26 Almendros. Herminio: Oros viejos. La Habana: Gente Nueva. 1989, p. 11.
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primeros niveles de Educacion Primaria, afios antes de la renovacion pedagégica
que supuso la LGE de 1970 y la implantacion de la EGB en nuestro pais.

Los afios dificiles de la Guerra Civil conocieron otros casos bien particulares de
adaptaciones. Mientras la editorial Araluce seguia incluyendo nuevos titulos en su
coleccion «Las obras maestras al alcance de los niflos» —Bernardo del Carpio™—,
las circunstancias terribles de aquellos momentos justificaron adaptaciones politicas
de obras clasicas de la literatura infantil. Editadas por el Departamento de Prensa y
Propaganda de la II Republica Espanola y la editorial Estrella, creada por José
Giménez Siles™, aparecieron siete versiones de cuentos cldsicos que, con la autoria
de Antoniorrobles, trataban de adaptar esos relatos a la época y a unas claras
necesidades proselitistas=’. Estos son tres ejemplos bien evidentes de aquellas inten-
ciones adaptadoras:

El pobre pato feo se acurrucé entre unos juncos y penso:

—;Qué lastima me dan estos patos incivilizados! Si los patos de clase
elevada se ocupasen de civilizar a los demds, habria mas armonia en lagos
y pantanos, pero los patos ilustres se cuidan de apartarse de los silvestres
y de no darles cultura, para que se vea que aun hay clases entre unos y
otros. Afortunadamente, dia llegard en que los patos silvestres se encarga-
ran de civilizarse por si mismos. Y entonces, como ademas son trabajado-
res, se hardn duefos de estanques, lagos y granjas. (El patito feo)

—iQué bien nos vendria ese banquete a nosotros, qué bien nos lo
hemos ganado con el trabajo de toda nuestra juventud!— comenté el
gallo.

27 Baeza, José: Bernardo del Carpio. Epopeva que evoca las hazaiias heroicas de este paladin
espaiiol relatada a los nifios por... Barcelona: Araluce, 1937.

28 Véase J. Garcfa Padrino: «El libro infantil en el siglo XX». en AA. Vv., Historia llustrada del
Libro Espafiol. Tomo 3: La edicion moderna. Siglos XIX v XX. Madrid. Fundaciéon GSR / Piramide,
1996, pp. 314-316.

29 El patito feo (Cuento de Andersen. cambiado de época por Antoniorrobles), Barcelona, Estre-
Ha. (s.a.: 1938): Los musicos improvisados (Cuento de Grimm, cambiado de época por Antoniorro-
bles), Barcelona. Estrella, (s.a.: 1938): All Babd v los cuarenta ladrones (Cuento de «Las Mil v Una
Noches», cambiado de época por Antoniorrobles), Barcelona, Estrella, (s.a.: 1938): Caperucita Roja
(Cuento de Perrault, cambiado de época por Antoniorrobles), Barcelona, Estrella. (s.a.: 1938); E] gato
con botas (Cuento de Perrault, cambiado de época por Antoniorrobles). Barcelona. Estrella, (s.a.:
1938); Pulgarcito (Cuento de Perrault, cambiado de época por Antoniorrobles), Barcelona, Estrella,
(s.a.: 1938): Cenicienta (Cuento de Perrauli, cambiado de época por Antoniorrobles), Barcelona,
Estrella, (s.a.: 1938).
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—En cambio, ellos poco han trabajado en toda su vida; que lo que han
hecho ha sido vivir del trabajo de los demds— replico el gato.

—iAh, si estuviéramos dentro!...— afnadié el perro, que era el que mds
hambre tenia.

Escucharon un rato por la ventana, y comprendieron que los cuatro
personajillos estaban hablando de que solo el fascio defenderia sus rique-
zas y su pereza; estaban hablando de que sélo el fascio se impondria a los
trabajadores para que siguieran trabajando a favor de los nobles cursis, de
los coroneles bigotudos. de los caciques avarientos y de los sacerdotes
farsantes y malos cristianos, que los hay. (Los miisicos improvisados)

Estaba Ali Baba trabajando en el bosque, cuando vio un grupo de
gentes que avanzaban a caballo. Y suponiéndose que eran ladrones se
subié a un arbol, al pie del cual se detuvieron los jinetes, que eran cuarenta
caballeros bien vestidos y bien armados. Echaron pie a tierra, desmonta-
ron unos sacos de oro, y el que pareci6 capitin se acerc a unas rocas y
dijo sobre un micréfono que habia escondido:

— ;Sésamo: abrete!

Se abrid una puerta muy disimulada. y por ella metieron sus tesoros,
saliendo luego con los sacos vacios. Y por la conversacion que pudo oirles
segiin montaban, Ali Babd se enteré de que eran cuarenta grandes capita-
listas de la region. que se ponian de acuerdo secretamente para dar los
mismos jornales de hambre a obreros, empleados y campesinos, y para
hacerse unos a otros alcaldes y gobernadores y ayudarse desde los sitios
de mando en perjuicio del pueblo.

Ya eran duefios de las fabricas y de los campos, y secretamente lo eran
de los negocios del Estado, como ferrocarriles, teléfonos y tabacos; pero
ocultaban los tesoros y las reuniones, porque el pueblo, cargado de razén,
podria llegar a protestar. (Alf Babd v los cuarenta ladrones).

LAS VERSIONES DE LOS CLASICOS: DESDE LA POSTGUERRA A NUESTROS DIAS

Los afios cuarenta, nuestra diticil postguerra, fueron marco de un notorio auge de
estas versiones escolares de obras cldsicas, movidas por los intereses educativos
acordes con el espiritu impuesto en aquella época. Desde Calderén a Lope de Vega,
junto a Amadis de Gaula, el teatro de Moreto, o las leyendas de los Nibelungos,
nutren las distintas colecciones publicadas entonces por editoriales como Boris
Bureba, Hernando, Molino, mientras que la ya clasica Araluce mantenia su colec-
cion de «Las obras maestras al alcance de los nifios» con reediciones y con incorpo-
raciones de sus altimos titulos: £l Romancero Castellano, Historias de Moreto, El
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Diablo Cojuelo, El Libro de las Sagas, y el nimero 100, que cerraba la coleccion,
Cuentos de las Orillas del Rhin.

Como ejemplo de los intereses y criterios que impulsaron entonces las adapta-
ciones de los clasicos, la editorial Molino incluia en su coleccion «Historia y
leyenda» una version de Amadis de Gaula, firmada por José M?* Huertas Ventosa,
autor bien representativo de aquellos escritores que asumieron en aquellos afios la
tarea profesional de escribir para la infancia y la juventud. Asi se justificaba en el
prologo de aquel volumen las razones para ofrecer esta adaptacién a la juventud
espafiola.

No habia de tener otro mérito el legendario Amadis de Gaula mas que
el de ser el primero entre los paladines de la caballerfa andante y ya seria
razon poderosa para que le considerdramos sobradamente digno de figurar
entre las muy notables figuras que aparecen en esta coleccidn de héroes y
mitos de otros tiempos.

Pero es que Amadis de Gaula posee muchos mas titulos que ese men-
cionado y que ya le hace acreedor de cuantas consideraciones puedan serle
ofrecidas por los amantes de la lectura. Entre las razones de mucho abo-
lengo de que Amadis pueda hacer gala, figura la muy importante de ser la
primera de las novelas caballarescas espafiolas, tanto por su antigiiedad
como por su mérito. Asi por lo menos dice el Principe de los Ingenios
Espafioles —nuestro inmortal Miguel de Cervantes Saavedra—, e igual
opinién sienten otros criticos posteriores.

El resurgir de los libros infantiles y juveniles en la década de los sesenta justificd
la aparicion de colecciones dedicadas a la difusion de los considerados como cldsi-
cos de la juventud, que parecieron recuperar su lugar natural entre las ediciones
destinadas a la infancia y a la juventud. en detrimento aparente de las colecciones
basadas en adaptaciones pedagdgicas o escolares. Estas versiones pasaron a conver-
tirse en meras adaptaciones comerciales o editoriales, con todos los inconvenientes
y problemas de trabajos irrespetuosos hacia las creaciones originales. Por otra parte,
tales ediciones nutrieron de argumentos al mds radical enfrentamiento hacia seme-
jantes adaptaciones de obras cldsicas.

Dos ejemplos fueron la coleccién «Juvenil Cadete», de editorial Mateu, que
sobrepasé el centenar de titulos con traducciones que, a primera vista, no parecen
muy rigurosas y que se entremezclan con adaptaciones, y la mas discutible pero de
enorme popularidad entonces, colecciéon «Historias», de editorial Bruguera, donde
las adaptaciones reductoras por razones de espacio y extension se presentaban
ademds con un «pernicioso» afiadido: un «cémic» donde se condensaba o resumia
el argumento de la obra correspondiente.
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En ese mas reducido ambito de las adaptaciones respetuosas con la obra original
voy a recordar algunas ediciones de los afios setenta: las versiones realizadas por
Maria Luisa Gefaell sobre poemas épicos —£E7 Cid (1965), Los Nibelungos (1966),
Rolddn (1970)—, o la publicada por Isabel Molina con el titulo de Vida del Lazari-
llo de Tormes (1974)%.

Adtn a riesgo de olvidar algunas aportaciones asimismo interesantes que pudie-
ron aparecer en estos ultimos aflos —como las colecciones de Altea, o de SM, al
iniciar sus colecciones de libros infantiles en 1979—, pero cuya ausencia se com-
prendera por el espacio limitado de esta conferencia, quiero resaltar ya en los afos
ochenta la aparicion de la coleccion «Grandes obras», publicada por la editorial
Lumen. Se trata de un claro intento por recuperar aquella linea clasica de Araluce de
ofrecer las «obras maestras de todos los tiempos recreadas por narradores de hoy»*'.
Asi, Ana Marfa Moix era la autora de la version de Cantar de Mio Cid; José Maria
Carandell versionaba Lanzarote del Lago; EI Ramavana corria a cargo de José Luis
Giménez Frontin, y La Orestiada y El Burlador de Sevilla, eran versiones de
Enrique Ortenbach.

Y en estos mismos dfas, finalizando la dltima década del siglo, realizaré una
breve referencia a la reaparicion de la «Biblioteca Araluce», por obra del Grupo
Anaya y como consecuencia de una arriesgada iniciativa de Emilio Pascual
—director de las colecciones infantiles de ese grupo—, pero que parece haber
obtenido una respuesta muy satisfactoria de los lectores. No se ha tratado de recupe-
rar esos volimenes en un formato facsimilar, pero se han mantenido los textos y,
sobre todo, las magnificas ilustraciones de las primeras ediciones. La novedad que
aporta esta recuperacion es una tipografia muy clara, una exquisita calidad en sus
componentes formales y un breve prélogo que intenta situar cada adaptacién y a sus
autores e ilustradores en un contexto preciso.

INCONVENIENTES Y VENTAJAS DE LAS ADAPTACIONES O VERSIONES DE LOS CLASICOS

Llegados a este punto, es insoslayable la toma de una posicién clara acerca de los
problemas y de los beneficios que, desde un punto de vista didactica, debemos
buscar en esta tarea de acercar obras y autores clasicos a los mds jovenes.

Primero, los inconvenientes. El mas rotundo, el cardcter de parcial, reductor,
empobrecedor, sustituyente o mixtificador que podemos achacar con razén a un
texto que no sea la obra original. Es cierto y no cabe negarlo, siempre que se
presente bajo el mismo titulo y la firma del propio autor versionado o adaptado. Se

30 Molina. M? Isabel: Vida del Lazarillo de Tormes. Madrid: GISA. 1974.
31 De la publicidad de esos volimenes en la tapa posterior de los mismos.
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trataria, ademds, de un claro engafio, de una auténtica estafa perseguible con toda
clase de argumentos juridicos, como los expuestos por Marc Soriano, acerca del
respeto a la integridad de cualquier creacion artistica™.

Por otra parte, la obra literaria es un todo que no admite alteracion alguna sin
convertirse en algo distinto a lo que su autor cred. Y se corre el peligro que el
receptor de tales cambios o reducciones crea haber llegado a un conocimiento real
de la obra adaptada o versionada.

Son argumentos de dificil contestacion en su sentido estricto. Pero su radical
observacion convierte a las grandes obras maestras de todos los tiempos en patrimo-
nio elitista, de solo aquellos que disponen de los recursos suficientes y de las
referencias culturales necesarias para llegar a su disfrute. ;O es que el Cantar de
Mio Cid, en su texto original —o reconstruido por Menéndez Pidal— estd al alcance
de un lector medio? Y las obras de Shakespeare, ;no deberian ser gozadas en su
texto original, en inglés de la época, sin ninguna traduccion? Pues, esa observancia
rigida de la integridad de la obra podria trasponerse al problema de las traducciones.

Hoy por hoy, muy pocos jovenes conocen a Dante, o a Homero, y si les suena el
mundo de Las mil y una noches es por obra y desgracia de productos como Aladdin,
que se ha difundido entre nosotros olvidando el hispanico término de Aladino. Y
cuando aparece una particular versién cinematografica de El jorobado de Notre
Dame, nadie invoca el respeto a Victor Hugo, pero tampoco creo que tras su vision
haya aumentado el nimero de lectores de la obra original.

En cuanto a las ventajas de las adaptaciones o vulgarizaciones respetuosas, solo
voy a resumirlas en dos aspectos: el primero, su cardcter democratizador al hacer
accesible a sectores mas amplios unas obras que en su forma original estén reserva-
das a unas selectas minorfas. El segundo, su cardcter de iniciacién y motivacion
para un acceso posterior a un conocimiento mas completo y fiel de la creacion
literaria original.

Para conseguir los objetivos implicados en ambos aspectos hay unos requisitos
irrenunciables:

— Indicar con claridad su autoria, para no brindar nunca esa posibilidad que en
palabras vulgares se define como «dar gato por liebre». Un autor actual puede
contar con su propio estilo y con el mayor respeto los momentos esenciales de una
obra de dificil accesibilidad a los lectores actuales, recredndola y transmitiendo los
aspectos definidores de sus personajes, de sus circunstancias, etc...

— Que el caracter de ese trabajo adaptador o vulgarizador esté orientado por ese
propésito de divulgar un conocimiento esencial y estimular a un conocimiento
posterior mas amplio.

32 Soriano, M., ob. cit., pp. 31-33.
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-— La «honradez» de la edicién dando el relieve necesario a la autorfa y a las
condiciones de la version ofrecida.

— Unas calidades literarias que no pueden ser desdoro de ese respeto a la
creacion original, sino que traten de «recrear» en buena ley su cardcter y espiritu
mas caracteristico.

Termino con una declaracion de la esperanza acerca de que cualquier cuestion
relativa a la didéctica de la Literatura, como he planteado este problema de los
clasicos y los mas jovenes, sea contemplada por todos, en especial por los docentes,
con una continua e inconformista actitud critica para evitar las posturas maximalis-
tas o intransigentes, cuyas consecuencias no podrdn ser otras que obstaculizar el
objetivo final de nuestra tarea: facilitar el acceso de los mds jévenes a la Literatura,
con mayuscula y sin adjetivos.
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