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Evolucién histérica de la ilustracién

infantil y juvenil en Espaiia

CHAPTER 1
Down the Rabbit-hole

ALICE was beginning to get very tired of sitting by her sister on the bank, and
of having nothing to do; once or twice she had peeped into the book her sister was
reading, but it had no pictures or conversations in it, “and what is the use of a book,”

thought Alice, “without pictures or conversations?”'

Al poner esta tltima frase en el pensamiento de Alicia, Lewis Carroll acert6 a sintetizar la

particular esencia de la ilustracién dedicada al nifio y al joven. Y todavia hoy, muchos ilustradores y

nteresados en el andlisis de esa especifica manifestacién plastica, seguimos preguntidndonos, a
l"”

expertos i
modo de una Alicia actualizada: “;Para qué sirve un libro sin ilustraciones ni didlogos

Las citadas palabras de Carroll apuntan, pues, con acierto la funci6n de las ilustraciones en un

texto literario dedicado a la infancia, desde el punto de vista de tan especifico destinatario. Es decir, la

1L CARROL, Alice’s Adventures in Wonderland, (En The Complete Illustrated Works of Lewis Carroll.
London: Chancellor Pres, 1982, reimp. 1991, p. 17) (T rad.: “Alicia estaba empezando ya a cansarse de estar sentada
con su hermana a la orilla del rio sin hacer nada: se habia asomado una o dos veces al libro que estaba leyendo su
hermana, pero no tenia dibujos ni didlogos, y ;de qué sirve un libro si no tiene dibujos o didlogos?, se preguntaba
Alicia™. Alicia en el pais de las maravillas, trad. de Jaime de Ojeda, Madrid, Alianza, 1970, pag. 33).
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ilustracién sirve, esencialmente, para despertar el interés de ese receptor, y, a la vez, para estimular y

enriquecer su

capacidad comprensiva en favor de un mejor y méas completo acceso a la totalidad del mensaje

contenido en una obra ilustrada.

De ahi que la ilustraci6én sea una particular parcela del arte gréfico, que participa de los rasgos
generales de la pintura, del dibujo, d(;l grabado, y del lenguaje ic6nico. Como bien sabido es, la ilustracién
no llega a su destinatario en el soporte original, sino tras la intervencién de un complejo proceso editorial
que, no sélo determina el resultado final ofrecido a los lectores, sino que ha condicionado el propio proceso

histérico de la ilustracién en el marco general de la literatura infantil.

Sobre esa realidad puede hablar, con voz més autorizada, cualquier ilustrador después de haber
vivido la transformacién editorial que convierte su original en una pigina impresa, dentro de una
determinada publicacién. Asi habrd comprobado c6mo su dominio de las técnicas pictéricas o graficas,
su dominio global de las condiciones bésicas a la hora de ilustrar un determinado texto literario, se
enmarca, inevitablemente y con mayor o menor flexibilidad, en un proceso donde no sélo intervienen las
técnicas y los materiales de reproduccién o las condiciones econémicas para su trabajo —desde la
fotomecanica, la calidad del papel o las tintas de impresi6n o la remuneracién de Su trabajo que puede
imponer un niimero de ilustraciones para la edicién de la obra—, sino también los gustos o criterios de los

directores de una coleccién.

Buena parte de la particularidad artistica de la ilustracién reside, desde mi punto de vista, en una
parcial independencia creadora al estar condicionada por su relacién con un texto literario. Subsidariedad
o complementariedad que el ilustrador ha de asumir y que no debe ser entendida como una limitaci6n o
degradaci6n estética, sino como la propia esencia desde la que el creador pléstico ha de alcanzar la
auténtica calidad de su trabajo. La asuncién de esa tarea representa, desde mi punto de vista, otro de los
rasgos esenciales que ha de cumplir el ilustrador dedicado a la literatura infantil y juvenil: servir de
mediador privilegiado entre el creador literario y su receptor natural, a partir de una auténtica recreacién

de los elementos bésicos en un determinado texto literario.
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Sobre el resultado final de esta labor, es decir, las imdgenes que acompafian 0 complementan una

creacién literaria, me voy a permitir sefialar s6lo tres rasgos —sin excluir la existencia de otros

elementos—,

desde los que contemplo la aportacién de los ilustradores a la evolucién histérica de la literatura

infantil y juvenil.

En primer lugar, su reflejo, o secuenciacién, de los momentos claves en el desarrollo de una
accién, si se trata de un texto narrativo o dramético, o de las sensaciones, sentimientos o tono general que

anima una determinada creacién poética.

En segundo lugar, la adecuaci6n o consonancia de los recursos plésticos o graficos al tono general
de los elementos expresivos presentes en el texto literario. Desde tal consideracidn, resultaria disonante
una ilustracién de rasgos muy realistas, casi una verdad fotografiada, a la hora de plasmar una realidad
animada en el texto literario por la creacién de situaciones absurdas o disparatadas, con las que el autor

busca la ruptura o deformacién de una realidad objetiva.

Tercero de tales rasgos seria la caracterizacion pldstica de situaciones, ambientes y personajes que
gocen de relevancia propia o que definan el cardcter de esa creaci6n literaria. Tal definicién, a través de
una imagen pl4stica, es una ayuda decisiva para la mejor comprensién del mensaje global entrafiado, en
su conjunto, por ese objeto fisico —el libro infantil ilustrado— que espera su transformacién en auténtico

producto artistico, a partir del contacto més completo con el lector infantil o juvenil.

A las cualidades asf sefialadas quiero afiadir otro elemento de notable interés para un andlisis de
las ilustraciones dedicadas al nifio o al joven, dentro de la evolucién histérica de ese género literario: la
ilustracién refleja, ademés de los elementos propios de las corrientes artisticas vigentes en cada momento
histérico, una sensibilidad social caracteristica de cada momento hacia el mundo propio de la infancia y

de la juventud.

Voy a ocuparme, pues, de algunos ejemplos significativos de la evolucién histérica de la
ilustracién infantil y juvenil en Espaiia, buscando en ellos ese juego de las relaciones entre texto, imagen

plistica y realidad social de la infancia’.

2Antes de entrar en el ambito concreto de la literatura infantil en Espaiia tropezamos con esta afirmacién
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Durante la transicién del siglo XIX al actual, la literatura infantil espafiola estaba en manos de un
fuerte didactismo y una filantropia mal entendida. La candidez y la pedanteria llenaban sus péginas y al
nifio se le hablaban de desgracias y mds desgracias, de buenos comportamientos —tan buenos que resultan

irreales—, con la intencién clara de inculcarle el valor supremo de la virtud y del sacrificio.

de Paul Hazard: “No hay ningiin autor espaiiol que haya escrito especiaimente para la gente menuda y que, al
hacerlo, haya encontrado la expresién de su genio peculiar... (Los libros, los nifios, los hombres, Barcelona,
Juventud, 1950, pig. 130). No vamos a entrar en el ataque o la aceptaci6n de una tesis discutible y, felizmente,
desfasada. Otra cuestién serfa discutir qué es “esa expresi6n de su genio peculiar”. Pero quiero afirmar que en
nuestra literatura ha habido y hay artistas pl4sticos —como ha habido y hay escritores — dedicados a la bella tarea
de plasmar en imagenes un texto comprensible para el nifio y el joven.
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La mejor correspondencia gréfica a tales textos era un tratamiento realista de las imagenes,

resuelto con las técnicas del grabado, en las que dominaba el estatismo y la rigidez de las figuras y las
situaciones, resaltando asf la intencién que animaba tales creaciones por transcribir una valoracion
idealizada de la realidad. Entre los ejemplos posibles de ese realismo instructivo, valgan las imdgenes de
Parada y Santin (diap. 1)° para un poema “infantil” de Manuel Ossorio y Bemard, —quien en 1894 se
autocalificaba como “el autor predilecto de la infancia”—, o los trabajos de los ilustradores —Méndez
Bringa (diap. 2) *, Manuel Angel (diap. 3) °, Diaz Huertas (diap. 4)%, 5. L. Amat (diap. 5)'— que
colaboraron en la primera etapa de la I::ditorial Calleja, creada en 1876 por Satumino Calleja Fernandez.

A partir de la primera década del siglo XX, resultaban bien apreciables notables cambios en el
concepto de libro infantil y, por consiguiente, en las ilustraciones de sus textos. La editorial Araluce, de
Barcelona, iniciaba entonces una amplia coleccién —*“Las obras maestras al alcance de los nifios™—, de

cuidadas ediciones, como Las Mil y Una Noches, ilustrada por Albert (diap. 6)% hacia 1914.

También Ramén Sopena lanzaba colecciones dedicadas al nifio y al joven, con obras como
Monita, Babuino y Macaco, ilustradas por Joan Llaverias (diap. 7y, o las humoristicas aventuras de

Pirulete, de Federico Trujillo (diap. 8)‘0.

3Diap. 1: Il. de Parada y Santin, para Poemas infantiles, de Manuel Ossorio y Bernard. Madrid: Estab. tip.
de J. Palacios, 1894.

4Diap. 2: IL. de N. Méndez Bringa, para Los cuentos de Fernandillo, de H. C. Andersen. Madrid: Saturnino
Calleja, (s.a.: (18957),p. 7.

5Diap. 3: 1. de Manuel Angel, para “Las dos rocas”, en El flautista valiente (anénimo). Madrid: Saturnino
Calleja, 1891, p. 73.

6Diap. 4: 1l. de Diaz Huertas, para “El enano travieso”, en La comadre muerte (an6nimo). Madrid:
Saturnino Calleja, 1911, p. 119.

7Diap. 5:11. de J. L. Amat, para Fdbulas en verso castellano, de Félix M* Samaniego. Madrid: Saturnino
Calleja, (18917, p. 32.

8Diap. 6: 11. de Albert, para Las Mil y Una Noches, narradas por C. G. Barcelona: Araluce, 2* ed., (19147,
p-72.

9Diap. 7- 11. de Joan Llaverias, para Monita, Babuino y Macaco. Barcelona: Ramén Sopena, ;19147

101




V SIMPOSIO S.E.D.L.L UNIVERSIDAD DE OVIEDO
Eran los primeros pasos, entre las obras aparecidas en aquellos afios, de un tratamiento renovador

de las ilustraciones, no sélo por el empleo ya de las cuatricromias en las paginas interiores, sino, sobre
todo, por la bisqueda del movimiento y de la animacién en las imdgenes.De nuevo, la Casa Editorial
Calleja marcarfa, a partir de 1915, los rasgos bésicos de esta nueva etapa en la ilustracién de los libros
infantiles y juveniles, gracias a la labor de extraordinarios artistas como Rafael de Penagos (diap. 9)'', José
Zamora (diap. 10)"?, Federico Ribas (diap. 11)", y Salvador Bartolozzi (diap. 12)", que impulsaron una
nueva coleccién, de significativo titulo, “Cuentos de Calleja en Colores”, desarrollando en sus ediciones

un renovador concepto de la ilustracion.

19Diap, 8: IL. de Federico Trujillo, para Pirulete en el pais del suefio y de la holganza. Barcelona:
Ramén Sopena, (s.a.: ;1922?), p. 17.

"Diap. 9: I1. de Rafael de Penagos, para Lillelot (anénimo). Madrid: Saturnino Calleja, 19157
(Cuentos de Calleja en Colores).

2Dyiap. 10: II. de José Zamora, para El dragdn de llama, de E. Nesbit. Madrid: Saturnino Calleja,
1922, encarte p. 4 (Cuentos de Calleja en Colores).

13Diap. 11: 11. de Federico Ribas, para E! dragén de llama, de E. Nesbit. Madrid: Saturnino
Calleja, 1922, encarte pp. 64-65 (Cuentos de Calleja en Colores).

14Dyiap. 12: IL. de Salvador Bartolozzi, para Caperucita Roja, de Ch. Perrault. Madrid: Saturnino
Calleja, ;1915?. (Cuentos de Calleja en Colores).

102




V SIMPOSIO S.ED.L.L UNIVERSIDAD DE OVIEDO
De tal forma, el didacticismo, la candidez mal entendida y los buenos ejemplos “irreales” que

habian animado las creaciones enmarcadas en la transicién de siglo, quedaron asi superadas por originales
creaciones que reflejaban un nuevo concepto de la infancia y de la juventud como destinatarios. Y entre
ellas destacé la aparicién de un personaje encantador que nace en esta Editorial Calleja, de la mano de su
director literario y uno de los autores-ilustradores mas significativos de la literatura infantil anterior a la

guerra civil: Salvador Bartolozzi.

De origen italiano por linea paterna, se inspira en el personaje de Collodi, publicado por la misma
Editorial Calleja en 1913, para cuatro afios més tarde hacer una recreacién netamente hispanica y
originalisima. Apropiado asi del nombre de Pinocho y de parte de sus rasgos fisicos mds caracteristicos
(diap. 13)"°, Bartolozzi introduce diversos elementos renovadores no sélo en el tratamiento tematico y en
los recursos literarios, sino sobre todo en la concepcién pldstica de ese personaje y de los ambientes donde

vive sus apasionantes aventuras (diap. 14)',

15Diap. 13: 11 de Salvador Bartolozzi para anuncio en tapa posterior de El dragon de llama, de E. Nesbit.
Madrid: Saturnino Calleja, 1922 (Cuentos de Calleja en Colores).

ltr’Diap. 14: 11. de Salvador Bartolozzi para Pinocho en la India. Madrid: Saturnino Calleja, 1919 (Cuentos
de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, mim. 8).
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Este Pinocho hispano —y éste es otro de sus elementos renovadores— es un auténtico y moderno

aventurero. Viaja a la China (diap. 15) y a la Luna (diap. 16)", explora el Polo Norte (diap. 17)'%, 0dala
vuelta a clasicos de la literatura juvenil al narrar las aventuras de particular personaje, en Pinocho en el
pais de los hombres flacos (diap. 18)"°. Pero tal figura heroica, protagonista de una larga serie de 48 libros,
no quedaria completa sin la figura de un antihéroe, de un antagonista que diera mayor interés a las
historias. De nuevo la pluma y el lipiz de Bartolozzi crean otro interesante personaje, Chapete (diap. 19)%,

cuyo tnico fin ser4 eclipsar la gloria de Pinocho y su valor (diap. 20)'.

Y la mayor independencia para esa creacién de Pinocho es buscada por Bartolozzi con un origen
bien distinto para su personaje: el muiieco de madera ha sido creado por un nifio, Currusquin, hijo de un

fabricante de juguetes, con una imagen que responde al contexto sociocultural de la época (diap. 21)%.

Las ilustraciones creadas por Bartolozzi respondian al mismo propdsito renovador que inspiraba
la recreacién tematica y formal de las narraciones de tales aventuras, donde lo fantastico nacia de la
aparente normalidad en el comportamiento de un personaje “anormal”: el muifieco de madera. Ese juego
de la realidad deformada, para el que contaba su autor con la complicidad de los propios lectores, era
servido con una simplicidad de lineas y un tratamiento de colores planos, con un esquematismo casi
infantil. En ese tratamiento plastico, el autor sabia introducir el toque maestro de una cuidada
ambientacién, un peculiar empleo de la perspectiva y un equilibrado tratamiento de la ironia y la satira en

la caracterizacién de personajes y situaciones (diap. 22, 23 y 24)%,

YDjap. 16: 11. de Salvador Bartolozzi para Pinocho en la Luna. Madrid: Saturnino Calleja, 1917 (Cuentos
de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, nim. 3).

18Diap. 17: Il. de Salvador Bartolozzi, para Pinocho al Polo Norte. Madrid: Saturnino Calleja, 1919
(Cuentos de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, nim. 6).

19Diap. 18: 11. de Salvador Bartolozzi para Pinocho en el pais de los hombres flacos. Madrid: Saturnino
Calleja, 1919 (Cuentos de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, nim. 11).

2piap. 19: I de Salvador Bartolozzi para Chapete reta a Pinocho. Madrid: Saturnino Calleja,
1921.(Cuentos de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, nim. 15).

21Diap. 20: I1. de Salvador Bartolozzi para E! falso Pinocho. Madrid: Saturnino Calleja, 1923 (Cuentos
de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, nim. 23).

22Djap. 21: 11. de Salvador Bartolozzi para El nacimiento de Pinocho. Madrid: Saturnino Calleja, 1925
(Cuentos de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, nim. 30).

BDiap. 22: I1. de Salvador Bartolozzi para Pinocho en la India. Madrid: Saturnino Calleja, 1919 (Cuentos
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Elementos que estarian también presentes en la no menos genial creacion de las “Aventuras de
Pipo y Pipa”, desarrolladas entre 1928 y 1936 (diap. 25,26,27y 28)%, con las que Bartolozzi volvia a
demostrar su dominio de los recursos plasticos, del manejo del color, de su inventiva para crear situaciones
originales, y de la viveza en la creaci6n de escenas..., cualidades que le otorgaron un puesto indiscutible

en el panorama artistico de su época.

Al nombre de Bartolozzi hay que unir el de otros autores —Antoniorrobles (diap. 29)”, Elena
Fortin (diap. 30)*, Manuel Abril (diap. 31)”’, Magda Donato (diap. 32)®, K-Hito (diap. 33)”, Edgar
Neville (diap. 34)*, Lépez Rubio (diap. 35)*'— cuyas creaciones, de neto caricter vanguardista, contaron

con

de Calleja en Colores, Serie “Pinocho”, nim. 8).
Diap. 23: 1. de Salvador Bartolozzi para Pinocho inventor. Madrid: Saturnino Calleja, 1919.

(Cuentos de Calleja en Colores).
Diap. 24: 11. de Salvador Bartolozzi para Pinocho detective. Madrid: Saturnino Calleja, 1917

(Cuentos de Calleja en Colores).

2"'Diap. 25: “Aventuras de Pipo y Pipa”, en rev. Estampa, Madrid, nim. 82, 6 de agosto 1929.
Diap. 26: Il de Salvador Bartolozzi, para Aventuras maravillosas de Pipo y Pipa en el pais de los

fantoches. Madrid: Estampa, 1932.
Diap. 27: Il de Salvador Bartolozzi, para Aventuras maravillosas de Pipo y Pipa en el pais de los

fantoches. Madrid: Estampa, 1932.
Diap. 28: Il de Salvador Bartolozzi, para Aventuras maravillosas de Pipo y Pipa en el pais de los

fantoches. Madrid: Estampa, 1932.
25Diap. 29: 11. de Antoniorrobles para Cuentos de los juguetes vivos. Madrid: CILAP., 1931.

26Diap. 30: I1. de Méndez Bringa, para “Padre y madre” (Cuento para chicos), en Gente Menuda, supl. de
Blanco y Negro, nim. 1.977, 7 de abril de 1929.

27Diap. 31: Portada de Esplandid, para Tot6, Titi, Lold, Lili, F rufri, Pompoff y la Sefiora Romboedro.
Madrid: C.LAP., 1931.

28Diap. 32: 11. de Max Ramos, para Buby encuentra un tesoro, de Magda Donato. Madrid: Rivadeneyra,
(s.a.: ;1928?7).

®Diap. 33: IL. de K-Hito, para Viaje a Marte. Madrid: Rivadeneyra, 1932.

30Diap. 34: “El ratoncillo que aprendié a mayar”, de Edgar Neville, en rev. Pinocho, ndm. 4, 15 de marzo
1925.

3IDiap. 35: Portada de Francisco L6pez Rubsio para la revista El perro, el ratén y el gato, nim. 1, Madrid,
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im4genes que supieron sintonizar con tales propdsitos innovadores a la hora de reflejar el mundo

del nifio, desde la 6ptica de aquella época.

Elena Fortin publica, a partir de 1928 en las paginas de “Gente Menuda”, suplemento infantil de
la prestigiosa revista Blanco y Negro, las aventuras de Celia (diap. 36)*2, una fuerte critica hacia el mundo
de los adultos tras una apariencia de inocente candidez, continuada después con la creacién de Cuchifritin
y de Matonkiki. En la dltima reedici6h de las aventuras de Celia, publicada por Alianza Editorial, se ha
tenido el buen criterio de recuperar las ilustraciones de su primera aparicién en libro (diap. 37)”, cuyas
imagenes saben conjugar la visién inocente de una nifia que no entiende el mundo adulto que la rodea, con

un ligero tono satirico hacia el propio entomno de Celia.

También Catalufia emprendié en aquellos afios una renovacién profunda en las imégenes
dedicadas a los lectores infantiles y juveniles, con nombres como Pere Tomer Esquiis, que recreaba los
Cuentos de Perrault en 1918 (diap. 39)**; Lola Anglada, que en 1927 ilustraba la no menos cldsica Alicia
on el Pais de las Maravillas (diap. 40)**, 0 Joan Junceda, colaborador de Josep M* Folch i Torres (diap.
41)*. En esta renovaci6n representé un importante papel una editorial catalana: Juventud, que ademas de
la edici6n antes citada de Alicia, ya habfa publicado en 1925 la primera edicién espafiola de Peter Pan,
de J. M. Barrie, con las ilustraciones de Mabel Lucie Attwell. Esa linea innovadora de la literatura
dedicada al nifio queda reflejada asimismo en la edicion de Hermanos Monigotes (1935), de

Antoniorrobles, con ilustraciones de J. Vinyals (diap. 42y 43)".

31 de mayo 1930.
32Diap. 36: I1. de Regidor, para “Celia, lo que dice...”, en rev. Gente Menuda, supl. de Blanco y Negro,
Madrid, nim. 2.041, 29 de junio de 1930.
Diap. 37: Il. de Serny, para “E] hermano de Celia”, en rev. Gente Menuda, supl. de Blanco y Negro,
Madrid, ndm. 2.198, 30 de julio de 1933.

33Diap. 38: T1. de Molina Gallent, para Celia lo que dice. Madrid: Aguilar, 1932 (Madrid: Alianza, 1992,
p- 65)

34Diap. 39: 1. de Pere Torner Esquius, para Cuentos de Perrault (1918). Madrid: Alfaguara, 1979.
3SDiap. 40: IL. de Lola Anglada, para Alicia en el Pais de las Maravillas. Barcelona: Juventud, 1927.

36Diap. 41: 1. de Joan Junceda, para El principe blanco, de Josep M* Folch i Torres (1923). (2* ed.:
Barcelona: Juventud, ;19457). -

37Diap. 42. 11 de J. Vinyals, para Hermanos monigotes, de Antoniorrobles. Barcelona: Juventud, 1935.
Diap. 43. 1. de J. Vinyals, para Hermanos monigotes, de Antoniorrobles. Barcelona: Juventud, 1935.
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Pero tan enriquecedor panorama se veria frustrado trégicamente por tres afios sangrientos, 1936-

1939, en los que la literatura infantil va a quedar supeditada al adoctrinamiento politico en uno y otro
bando. El fin del conflicto supondri el exilio para algunos de los autores e ilustradores més significativos.
Por ello podemos decir que los “nifios de la guerra”, entre otras muchas cosas, perdieron una espléndida
literatura. Y en estos afios tragicos, las escasas publicaciones dedicadas a la infancia y a la juventud de
cada bando utilizaron iméagenes que trataban de reflejar la militancia ideoldgica que las animaba (diap. 44,

45, 46, 47, 48 y 49).

La necesidad de formar un nuevo modelo educativo para la infancia, el ofrecer modelos adecuados
de comportamiento y de conducta, y el buscar un nuevo tipo de sociedad que superara los gravisimos

problemas de un mundo en conflicto, son algunos de los objetivos que la mentalidad dominante en la época

38Diap. 44. 11. de Lola Anglada, para El més petit de tots. Barcelona: Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya (Edic. facsimil: Barcelona: Alta Fulla, 1979).

Diap. 45. Il. de R. Puyol, para la portada de ;Por qué?, (an6énimo). Madrid: Ministerio de Instruccion
Piblica, 1937.

Diap. 46. Auga del noi catala, antifeixista i huma, de Josep Obiols. Barcelona: Comissariat de Propaganda
de la Generalitat de Catalunya.

Diap. 47. 1l. de Ardztegui, para Infancia de Pepinillo y Garbancito, de J. Miquelarena. San Sebastidn:
Quintana y Conde, 1938 (Aventuras de Pepinillo y Garbancito, 3).

Diap. 48. Portada de Flechas y Pelayos, ndm. 1, 11 de diciembre de 1938.

Diap. 49. 11. de Rafael de Penagos, para Cuentos del tio Fernando, de Fernando Ferndndez de Cérdoba.
Madrid: Calleja, 1942.
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intentaba llevar a las lecturas infantiles. Los resultados, con una perspectiva histérica suficiente,

son ficilmente comprobables: empobrecimiento de temas, baja calidad tanto en tratamiento literario como
en ilustraciones y ediciones, y, sobre todo la vueita al moralismo angustioso, al filantropismo equivocado,
al adoctrinamiento social y politico, como rasgos acordes con el sistema triunfante en aquellos afios

cuarenta.

Antes he mencionado las creaciones de Elena Fortin. Ahora, al terminar la guerra y cuando
vuelven a publicarse sus aventuras de Celia, esta nueva edicién aparece claramente marcada por el
ambiente sociocultural de la Espafia &e postguerra. Diez afios después, con la guerra civil como tragico
paréntesis, la imagen de Celia era vista con imdgenes bien tépicas por distintos ilustradores que
intervinieron en las reediciones de aquellos afios: H. Palacios (diap. 50) ¥, L. de Ben (diap. 5 1)®, Luisa
Butler (diap. 52)*', Zaragiieta (diap. 53)*. En sus imagenes se aprecia un concepto de reflejar esa realidad
literaria desde una éptica muy distinta a la que antes habfan adoptado Regidor 0 Molina Gallent. As{ queda
patente si comparamos tres de ellas, de distintas épocas y para el mismo libro, Celia en el colegio: una de
Regidor (diap. 54) 4 otra de L. de Ben (diap. 55)'“, y, la tercera, de Rafael Munoa, para una discutible

modemizacién del personaje y de su ambiente (diap. 56)%.

Muchas de las creaciones literarias de aquellos afios cuarenta se nos presentan hoy como

impregnadas de un afén de apostolado, de educacién moral. Intenciones que fueron servidas, con muy poca

¥Diap. 50: 1. de M. H. Palacios, para Celia en el mundo. Madrid: Aguilar, (s.a.), p- 93.
4oDiap. 51: 11. de L. de Ben, para Celia en el colegio. Madrid: Aguilar, (s.a.. ;1942?), p. 93.
41Diap. 52. 11. de Luisa Butler, para Celia madrecita. Madrid: Aguilar, 1939, p. 44.

42Diap. 53.: I1. de Zaragiieta, para El cuaderno de Celia. Madrid: Aguilar, 4* ed., 1961.

“piap. 54: 1L de Regidor, para “Celia quiere marcharse”, en Gente Menuda, supl. de Blanco y Negro, nim.
2017, 12 enero 1930.

44Diap. 55: 1. de L. de Ben, para Celia en el colegio. Madrid: Aguilar, (s.a.. ;1942?), p. 17.
45Diap. 56: 11. de Rafael Munoa, para Celia en el colegio. Madrid: Aguilar, 1973.
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fortuna, por educadores y maestros atraidos tanto por la tarea literaria, como por el ilustrar libros

Infantiles. Uno de ellos, Pedro Sarragiia, recreaba una secuela de Celia, Mari-Sol, personaje de Josefina
Alvarez de Canovas (diap. 57)*.

A pesar de las notables dificultades y carencias de aquella Espafia de postguerra, hubo creadores
que se ocuparon de mantener con dignidad la tradicién de una literatura de calidad dedicada a la infancia
y a la juventud. As{ aparecieron creaciones literarias que contaron con meritorias ediciones en las que
destacaban imégenes de una cierta simplicidad en sus elementos graficos, pero que traducian un aire de
autenticidad a la hora de dirigirse a esos destinatarios especificos. Valgan los ejemplos de las ilustraciones
de Moro para la obra de Maria Luz Morales, Doria Ratita se quiere casar (diap. 58)*, y del ya entonces
clasico Joan Junceda (diap. 59)%, para Los cuentos del viejo reloj (1941) de Elisabeth Mulder. Y sin
olvidar, por otra parte, la labor realizada por las revistas infantiles de aquellos afios, tanto las "oficiales”
—Flechas y Pelayos (diap. 60)**, Maravillas (diap. 61)®°, Bazar (diap. 62)*'— como las “privadas” —
Chicos (diap. 63)52 y Mis chicas—, en favor de la difusién de unas creaciones dedicadas a la infancia de

la época, desde posturas creadoras bien dispares.

La superacién de la dificil postguerra no llegarfa hasta bien entrados los afios cincuenta. Es
entonces cuando se acomete con interés y dedicacién la tarea promocionadora de la literatura infantil desde
la propia sociedad. Los propios cambios sociales y culturales del pais favorecen la renovacién de la
literatura infantil, m4s apreciable en la ilustracién que en los textos dirigidos a la infancia. Entre los autores

que emprendieron

46Diap. 57: 1. de Pedro Sarragia, para Mari-Sol pequefiita. Madrid: Magisterio Espafiol, 1942.
47Diap. 58: I1. de Mora, para Doiia Ratita se quiere casar. Barcelona: Lucero, (s.a.: 19447).

48Diap. 59: I1. de Joan Junceda, para Cuentos del viejo reloj, de Elisabeth Mulder. Barcelona: Juventud,
1941.

49Diap. 60: Portada de la revista Flechas y Pelayos, nim. 220, 21 de febrero de 1943.

0Djiap. 61: 11. de Soravilla, para “Coleta, la poeta”, de Gloria Fuertes, en rev. Maravillas, nim. 68, 26 de
diciembre de 1940.

5lDiap. 62. Portada de Serny, para Bazar, nim. 42, septiembre 1950.
S2Dyiap. 63: Portada de la revista Mis Chicos. Il. de Emilio Freixas.
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esa tarea de recuperar la dignidad de la literatura infantil destacé, sin duda, Maria Luisa Gefaell,
con obras como La princesita que tenia los dedos mdgicos (1953) (diap. 63)53, Las hadas (1955) —cuyas

{lustraciones tienen, ademds, el mérito de ser una colaboracién poco frecuente de uno de los pintores

espafioles de més prestigio en esos afios, Benjamin Palencia (diap. 64)**—, y Antén Retaco (1955)

(diap. 65)>.

Dentro de aquella actitud social a favor de una efectiva promoci6n de la literatura infantil y
juvenil, la labor de los ilustradores se vio estimulada, en 1958, con la creacién de los Premios “Lazarillo™.
El repaso de la némina de sus ganadores muestra una clara evolucién, técnica y artistica, en el concepto
de libro ilustrado. De tal forma, en las primeras ediciones dominaban los temas informativos o educativos,
y el dibujo tenfa un cierto aire renovador, modemo. El libro del fuego, de J. L. Herrera, era ilustrado por
José Francisco Aguirre (diap. 67)*°, con un planteamiento de recuerdos surrealistas y una concepcién
estética innovadora. El dibujo estilizado y un empleo del color casi impresionista eran los recursos
utilizados por Rafael Munoa (diap. 68)”, para Exploradores de Africa (1959), de Antonio Espina, mientras
que el ganador de la edicién en 1963, Celedonio Perell6n, aportaba una depurada técnica pictérica (diap.
69)°, para Cuentos del dngel custodio, de Laura Draghi.

El ingenuismo casi infantil anima las ilustraciones con las que, en 1964, Daniel Zarza merece este

premio: manchas de colores, deformaciones de la realidad y un trazo grueso poco definido eran utilizados

53Diap. 64: 11. de Juan Palet, para La princesita que tenia los dedos mdgicos. Barcelona: José Janés, 1953,
p- 17.

5 Diap. 65: 1. de Benjamin Palencia, para Las hadas. Madrid:

SSDiap. 66: 11. de Carlos Lara, para Antdn Retaco. Madrid: Sapientia, 1955.

56Diap. 67: 11. de José Francisco Aguirre, para El libro de fuego, de J. L. Herrera. Madrid, Aguilar, 1958.
57Diap. 68: I1. de Rafael Munoa, para Exploradores de Africa. Madrid: Aguilar, 1958.

58Diap. 69: 1. de Celedonio Perell6n, para Cuentos del Angel Custodio, de Laura Draghi. Madrid: Doncel,
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(diap. 70)5 4 para un texto de Concha Ferndndez Luna, Fiesta en Marilandia. El premio de 1965
y el de 1966 descubrieron lo que entonces podia calificarse como firmes promesas y que hoy, después de
sufrir una clara evolucién, son dos de los principales ilustradores del momento actual: Asuncién Balzola

(diap. 71)® y Luis de Homa (diap. 72)".
p

Una version sugerente y de aita calidad pl4stica sobre una adaptacién de la obra de Cervantes, Don
Quijote de la Mancha, hace ganador a Riera Rojas (diap. 73)* de la edicién de 1967. Otra vez el
ingenuismo infantil es aportado por Maria Rius (diap. 74)%* en 1968, para una obra de iniciacién a la
naturaleza dirigida a los més pequefios, Por qué cantan los pdjaros, de Amalia Benet. El primer ganador
de dos ediciones fue Fernando Séez, 1969 y 1971, por una versién de El Lazarillo de Tormes y un
homenaje a la pintura de Goya (diap. 75)*, a propésito de la biografia del genial pintor firmada por Basilio
Losada.

Pero el buen momento de la ilustracién en estos afios se demuestra con otros nombres, fuera de
los que consiguieron el Premio “Lazarillo”. Entre ellos, Lorenzo Goiii, que da imagen adecuada a una

creacion

1962.
59Diap. 70: 11. de Daniel Zarza, para Fiesta en Terrilandia, de Concha Ferndndez Luna.

6oDiap. 71: 11. de Asuncién Balzola, para Las noches del gato verde, de Elisabeth Mulder. Salamanca:
1963.

61Diap. 72: 11. de Luis de Horna, para Gino Comino y el camello Moja-Jamon, de José Maria Barrigos.
Alcoy: Marfil, 1966.

62Diap. 73: 11. de Riera Rojas, para El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. Madrid: Credsa,
1966.

63Diap. 74: 11. de Maria Rius, para ; Por qué cantan los pdjaros?. Barcelona: Teide, 1967.
64Diap. 75: Ii. de Fernando Séez, para Goya, de Basilio Losada. Madrid: Ver6n, 1971.
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del novelista Tomés Salvador, Marsuf, el vagabundo del espacio (diap. 76)%; Ricardo Zamorano,
con imdagenes inspiradas en el arte medieval para Leyendas de Esparia (diap. 7%, de A. Jiménez Landi;
Rafael

Munoa también ilustra (diap. 78)% las Leyendas andaluzas, de Luis Jiménez Martos, donde el

vigor del colorido se une a la sensacién conseguida del movimiento.

Volvamos con los Lazarillo. Otra renovacién, ahora bajo el predominio de las formas geométricas
y los colores planos, con una fuerte influencia del “arte pop”, se hace patente en el ganador del premio de

1972, Manuel Boix (diap. 79)%, por El pais de las cosas perdidas, de Angela Ionescu. Tendencia

confirmada en los afios siguientes con Miguel A. Pacheco, por Maestros de la fantasia (1973) y
con Miguel Calatayud (1974), por Cuentos del afio 2100, de Aarén Cuppit (diap. 80)*, si bien es cierto
que cada uno de ellos ha desarrollado en su trayectoria posterior un estilo personal que los ha consagrado

como artistas bien representativos de la evolucién actual de nuestra ilustracién infantil y juvenil.

65Diap. 76: 11. de Lorenzo Goiii, para Nuevas aventuras de Marsuf, el vagabundo del espacio, de Tomds
Salvador. Madrid: Doncel, 1966.

66Diap. 77: 11. de Ricardo Zamorano, para Leyendas de Espafia, de A. Jiménez Landi. Madrid: Aguilar,
1964, pp. 36-37.

$7Diap. 78. IL. de Rafael Munoa, para Leyendas andaluzas, de Luis Jiménez Martos. Madrid: Aguilar, 1963,
pp. 60-61.

68Diap. 79: 11. de Manuel Boix, para El pais de las cosas perdidas, de Angela C. Ionescu. Madrid: Doncel,
1971.

69Diap. 80. I1. de Miguel Calatayud, para Cuentos del afio 2100, de Aarén Cuppit. Madrid: Doncel, 1973.
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Hay un paréntesis en la historia del Lazarillo: el premio de 1975 queda inédito, en 1976 no se

convoca y en 1977 se declara desierto. Pero a partir de 1978, con José Ramén Sénchez, Los libros del

aprendiz de brujo (diap. 81)’°, de Lolo Rico de Alba y J. L. Garcia Sdnchez: en 1979, Ulises
Wensell (diap. 82)"', con Cuando sea mayor seré marino, de Marfa Puncel, y en 1980, con Vivi Escrivd
y Dos cuentos de princesas (diap. 83)", se recupera el prestigio del premio, gracias al el reconocimiento
de trabajos de alta calidad estética, que venian respaldados, asimismo por dedicaciones muy rigurosas a

la ilustracién de libros infantiles.

El periodo abierto en Espafia a partir de la década de los ochenta est4 marcado, claramente, por
una revitalizaci6n de las ediciones dedicadas a la infancia y a la juventud. Revitalizacién que, en algunos
momentos, ha llegado a dar la sensacién de descontrolada, o no suficientemente justificada. Revitalizacién,
por otra parte, apreciable no sélo en los caminos de las obras literarias infantiles y juveniles, sino también,
y de modo bien significativo, en el 4mbito del libro de texto. Las sucesivas reformas educativas, aplicadas
desde 1970 hasta la fecha, han supuesto importantes cambios en el propio concepto de las publicaciones
destinadas a la escuela. Se ha propiciado, ademds, un importante aumento en las ediciones y en las
colecciones de carécter informativo, favoreciéndose, ademds, la entrada de las obras de carécter literario

en la escuela.

Tal evolucién, junto con el inexorable paso del tiempo y la correspondiente renovacién
generacional, se ha reflejado en la incorporacién de nuevos ilustradores, en muchos casos con una
especifica formacién profesional y artistica, lejos del autodidactismo que habia marcado otros momentos

en la historia de la

™Diap. 81: 1. de José Ramén Sénchez, para Los cuentos del aprendiz de brujo. Valladolid: Mifién, 1976.
"Diap. 82. Il. de Ulises Wensell, para Cuando sea mayor seré marino. Madrid: Altea, 1980.

72Diap. 83: I1. de Vivi Escriv4, para Dos cuentos de princesas, de Maria Puncel. Madrid: Altea, 1981.
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ilustracién. A tal respecto, cabe afiadir que en los tltimos afios ha destacado también la intencién
de determinados ilustradores por solventar el problema de la subsidariedad o complefnentariedad de sus

imagenes con respecto a un texto, convirtiéndose ellos mismos en autores literarios.

Lo cierto es que los profesionales dedicados hoy a la ilustracién de libros infantiles constituyen
un amplio colectivo donde aparecen reflejadas las mds variadas tendencias artisticas y bien diferentes
actitudes a la hora de encarar esa labor de mediacién entre un texto literario y su destinatario especifico.
Si afadimos a tal complejidad la evidente proximidad en el tiempo, se nos hace bien dificil contar, no sélo
con la deseable perspectiva histdrica, sino con unos criterios objetivos a la hora de destacar los rasgos mas

permanentes y caracteristicos de este apasionante momento actual.

De ahi que a la hora de seleccionar algunas aportaciones significativas en esta evolucién actual,
me haya inclinado por una selecci6n bastante subjetiva. En ella he buscado no sélo las calidades estéticas
de determinados trabajos de ilustracién, sino su cardcter de eficaz complemento recreador de textos

literarios que, a su vez, han aportado rasgos especificos a la actual literatura infantil y juvenil espafiola.

Pero antes debo precisar otro hecho mas. En la Espafia de los dltimos afios han ganado
importancia las ediciones en el resto de las lenguas oficiales. catal4n, gallego y vasco. Hasta el punto que
debemos reconocer la existencia de unas evoluciones autéctonas y ante las que el investigador debe
reconocer sus claras limitaciones para dominar el panorama de todas esas creaciones. De ahi que limite,
por razones obvias de lengua y de conocimiento de su realidad, mi exposicién a las obras editadas en

castellano como lengua original.
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Atin asi, les confieso que la evolucién actual es realmente rica, variada y extensa en sus corrientes.
Rebelde, por ello, a cualquier sintesis apretada como la requerida para finalizar esta exposicién. De ahi
que, al redactar estas lineas finales, me haya visto abocado a una muestra parcial en un intento por destacar
obras que, para mi punto de vista, permiten reflexionar sobre la funcién propia de la ilustracion en ese

dificil y sutil juego de sus relaciones con un texto literario™.

Para el reflejo de las sensaciones, sentimientos o tono general que anima una determinada creacion
poética, he seleccionado dos estilos bien dispares: de un lado, las ilustraciones de Arcadio Lobato (diap.
84), para los poemas de 74 A ntonio Garcia Teijeiro, donde el ilustrador no sélo juega con el espacio de la
doble p4gina como marco para un breve poema, sino que la textura del papel elegido, las manchas de color

y la ligereza de sus trazos, reflejan con acierto el tono de esos sencillos versos.

Bien distinto resulta el estilo de Montse Ginesta que trastoca, no sélo el carécter del “caracol
peregrino” cantado por Carlos Murciano en su poema (diap. 85)" para convertirlo en uri moderno “yuppi”,

sino hasta la luz propia del cielo andaluz de Vejer de la Frontera, en busca de un, para mi, discutible

T3Mis facil hubiese resultado el guiarme por la concesién de los premios m4s prestigiosos en los dltimos
afios. Asi habrfamos comprobado como, desde su creaci6n en 1978, el Premio Nacional a la Mejor Labor de
Iustracién de Libros Infantiles, ha sido concedido a reputados ilustradores que, ademds, gozan de una merecida
difusién con ediciones en las editoriales més prestigiosas en el 4&mbito del libro ilustrado: Ulises Wensell (1978),
Carmé Solé (1979), Miguel Angel Pacheco (1980, 1983), Luis de Horna (1981), Teo Puebla (1982), Jesis Gaban
(1984), Asun Balzola (1985), Alfonso Ruano (1986), Francisco Meléndez (1987), Montse Ginesta (1988 y 1994),
Jesiis Gaban (1988), Miguel Calatayud (1989 y 1992), Gusti (1990). Javier Serrano (1991), Amal Ballester (1993)
y Pep Montserrat (1995).

Asimismo, el Premio Lazarillo parece haber derivado en los dltimos afios hacia el descubrimiento de
nuevos valores: Pablo Echevarria (1989), Marta Balaguer (1990), Gusti (1991), José M* Carmona (1992), Gabriela
Ruth (1993), Samuel Velasco (1994) y Sofia Farré Estrada (1995). Mienetras las convocatorias del Premio
Internacional de Tlustracién, convocado por la Fundacién Santa Maria, recaia en autores tan consagrados ya como
Carmé Solé (1990), Asun Balzola (1991), Miguel Calatayud (1993), Juan Ramén Alonso (1994_) y Jesiis Gaban
(1995).

™Diap. 84: 11, de Arcadio Lobato, para Volando por las palabras, de Antonio Garcia Teijeiro. Zaragoza:
Edelvives, 1992, pp. 14-15.

75Diap. 85: 11. de Montse Ginesta, para Duende o cosa, de Carlos Murciano. Zaragoza: Eldevives, 1990,
pp- 30-31.
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acercamiento a los ojos de un nifio actual. Lo que nos permitirfa plantearnos si existe o no, en este caso,

una

adecuacién o consonancia entre recursos pldsticos y tono general de los elementos expresivos

presentes en el texto literario, segunda de las caracteristicas que sefialaba al principio de mi intervencién.

Ese mismo problema de adecuacién entre técnicas y recursos plasticos y técnicos y recursos
literarios puede ser planteado con otros ejemplos. El primero de ellos, un libro de relatos, Oriente de Perla,
con una fuerte influencia de la narrativa oriental, del mundo de los cuentos orales maravillosos, firmado
por Miguel Ferndndez Pacheco (nombre completo del Iustrador Miguel Angel Pacheco), fue recreado con
imagenes cargadas de un barroquismo expresivo y una técnica depuradisima por Javier Serrano (diap.
86)™.

El mundo onirico del nifio, en esa fragil frontera de la realidad y la fantasia, que animaba el relato
El caballo fantdstico, de Moisés Ruano, fue recreado por Alfonso Ruano (diap. 87)"" con unas
ilustraciones donde domina un cierto distanciamiento, un juego intelectual en el que, a pesar de la riqueza
de los contenidos plasmados, late una cierta frialdad, una contencién en las emociones y un estatismo en
el reflejo de las situaciones. Lo asi apuntado no atenta contra la calidad intrinseca del trabajo del ilustrador,
reconocido, ademds, por la concesién del Premio Lazarillo de 1984, sino que trata de brindar un punto para

la reflexién critica sobre las relaciones antes mencionadas.

En cambio, y jugando con la subjetividad que he asumido para esta parte de mi exposicién, quiero
sefialar que me siento mds identificado con el tono poético conseguido por Asun Balzola (diap. 88)", con
el empleo de las manchas de color, de delicados matices, la diafanidad de sus ambientaciones y la calidez
en la caracterizacién de sus personajes infantiles, en acertada sintonia con el cardcter del relato La nifia

enlunada, de Carlos Murciano.

7(’Diap. 86: 1I1. de Javier Serrano, para Oriente de Perla, de Miguel Fernandez-Pacheco. Madrid: Anaya,
1991, p. 41.

7.,Diap. 87: 11. de Alfonso Ruano, para El caballo fantdstico, de Moisés Ruano. Madrid: S.M., 1985.

™ Diap. 88: 1. de Asun Balzola, para La nifia enlunada, de Carlos Murciano. Madrid: S.M., 1988.
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Ese reflejo de la realidad del nifio servido con diferentes técnicas, pero marcadas con un propésito

innovador, rupturista, aparece en otros ejemplos que pueden servir, asimismo, para la critica de su

adecuacién al tono general de la creacién literaria correspondiente. Uno de ellos lo descubrimos en las

ilustraciones de Amnal Ballester (diap. 89)79 para la traduccién de un relato de Christine
Nostlinger, donde el ilustrador adoptz; el punto de vista del nifio frente al mundo adulto y Io refleja en unas
perspectivas muy pronunciadas, formas esquemdticas, colores planos, en una deformacién visual que
entrafia un acercamiento al mundo infantil, en la linea de las intenciones creadoras que animan los textos

de la citada autora austriaca.

En la misma linea de innovacién visual, de actualizacién o de ruptura con unos modelos anteriores
en el empleo de los recursos graficos, las ilustraciones de Javier Vazquez han irmumpido con fuerza y con
una clara personalidad en las ediciones de los dos ultimos afios. Su estilo estd marcado por una fuerte
caricaturizacién de los personajes, a los que deforma hasta extremos grotescos, unas lineas muy definidas,
casi agresivas, colores sin apenas matices, y un empleo de recursos y elementos caracteristicos del cémic.
Pero, en cambio, los textos asi ilustrados, en especial los firmados por Carlos Puerto para la coleccién “Los
sabuesos”, no se alejan en el mismo grado de los desarrollos habituales en los relatos protagonizados por
una pandilla (diap. 90)*. Algo similar ocurre, incluso, con un relato de Pilar Mateos, Sin miedo a los
brujos (diap. 91)¥, aunque ahora el niicleo de la trama narrativa sea la transformacién de un nifio en un
conejo rosa, el dia de su séptimo cumpleaifios. Incluso cuando el propio ilustrador, Javier Vizquez, es el

autor del texto, ;Qué mala cara tienes! (diap. 92)82.

79Diap. 89: Il. de Arnal Ballester, para Ana estd furiosa, de Ch. Nostlinger. Madrid: S.M., 3" ed., 1994, p.
39.

8oDiap. 90: 1. de Javier Vdzquez, para ;Hala, vamos a Alabama!, de Carlos Puerto. Madrid: Grupo Anaya,
1995, p. 25.

81Diap. 91: I1. de Javier Vazquez, para Sin miedo a los brujos, de Pilar Mateos. Madrid: Grupo Anaya,
1995, p. 29.

82Diap. 92: 11. de Javier Vdzquez, para ;Qué mala cara tienes!. Madrid: Grupo Anaya, 1995, pp. 22-23.
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Otro de los grandes retos para los ilustradores, en esa biisqueda de la consonancia adecuada entre

recursos y elementos graficos y cardcter de la obra literaria, lo plantean, desde mi parcial punto de vista,
aquellas obras que, de un modo u otro, distorsionan o rompen la realidad conocida. Asi, desde los relatos
de humor basado en el absurdo o en el disparate, hasta las narraciones de ciencia-ficcién o las que nos
adentran en universos fantsticos, brindan una oportunidad magnifica para desarrollar un original y

peculiar universo

de imégenes innovadoras. Recurriré, como ejemplos, a las imagenes de Miguel Calatayud (diap.
93)%, para la primera de las obras de Joan Manuel Gisbert, Escenarios fantdsticos (1979), creador de un
universo literario dominado por la fuerza arrolladora de la imaginacién y del poder de 12 mente. El mismo
artista, Miguel Calatayud refleja con sus im4genes distorsionadas, geométricas (diap. 94)*, el cardcter
asimismo absurdo de los relatos de Miquel Obiols, donde es posible que la realidad se rebele contra el
hombre, como sucede en el relato “El agua estd enferma”, del libro Una de indios y otras historias (1988).
Un mundo literario creado por Miguel Obiols que ha tenido también adecuado complemento pléstico en

un ambicioso

proyecto de edicién, publicado con el titulo de Iris, y a cuyos textos ponia imdgenes Carmé Solé,

jugando con la importancia de las texturas y los matices del color (diap. 95)®.

La estilizacién de las formas y el detallismo en el reflejo de extrafios objetos fantasticos son los
rasgos bdsicos en las ilustraciones de Pablo Niifiez (diap. 96)*, para El guardidn de la Luna, un relato de
ciencia-ficcién firmado por Jordi Sierra i Fabra. Para reflejar ese mundo de anticipacion, el ilustrador ha
recurrido aqui a unas lineas muy definidas, casi angulares, con pequefias manchas de color, y unos detalles

ambientales en los que dominan las combinaciones geométricas del blanco y negro, con otros simbolos

8"'Diap. 93: 1IL. de Miguel Caltayud, para Escenarios fantdsticos. de Joan M. Gisbert. Barcelona: Labor,
1979. .

84Diap. 94: 11. de Miguel Calatayud, para Una de indios y otras historias. Madrid: S.M., 1988, p. 53.
85Diap. 95: I1. de Carmé Solé, para Iris, de Miquel Obiols. Barcelona: Alinco/Aura Comunicacién, 1991.
8 Diap. 96: 11. de Pablo Nifiez, para E! guardidn de la Luna. Madrid: Grupo Anaya, 1994, p. 16.
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graficos. El resultado pléstico, lejos de proporcionar una sensacién fria y cortante, proporciona un
aire de ingenuidad a un relato caracterizado por una visién esperanzada en el futuro incierto de la

humanidad.

El pasado afio y los primeros meses del actual han sido el marco de la aparicién de nuevos
ilustradores que aseguran, no s6lo una interesante renovacin estilistica en las tendencias actuales de la
ilustracién de libros infantiles, sino ese caricter vanguardista que ha presidido siempre la evolucién de esta
particular parcela de la literatura infantil en nuestro pais. De ellos, los artistas premiados el pasado afio —y
nos guiamos por el informe publicado en el ndmero 93 la revista CLIJ el pasado mes de abril— son una
cumplida muestra de unas nuevas tendencias que rompen con los estilos que, hasta el momento, habian

dominado en la ilustracién de libros infantiles.

El Premio Nacional de Nustracién 1996 ha sido concedido a Francesc Infante por las ilustraciones
con las que se ha apartado de una recreacién convencional de un relato tan popular como es El traje nuevo
del emperador®’, en una busqueda de nuevas soluciones graficas, impulsada ademds por la propia
colecci6n donde ha sido publicada esta obra, “La Galera Popular”. También, Isidro Ferrer —"un recién
llegado al mundo de la ilustracién”, segiin CLlJ— aporta una visién renovadora e insélita a la hora de
recrear imagenes plésticas destinadas a los ms jévenes lectores, con su obra “El Verano y sus amigos”,

o con esta ilustracién para un cuento de Fina Casalderrey, “Cancién de cuna”®. El prestigioso Premio

8"Transparencia 1: Il. de Francesc Infante, para El traje nuevo del emperador, de H. C. Andersen.
Barcelona: La Galera, 1996 (reprod. en CLIJ, nim. 93, abril 1997, p. 14.

Transparencia 2: I1. de Isidro Ferrer, para “Canci6n de cuna”, de Fina Casalderrey, en CLIJ, nim. 93,

abril 1997, p. 39.
Transparencia 3: I1. de Isidro Ferrer, reproducida en portada de CLIJ, ndm. 93, abril 1997.

119



V SIMPOSIO S.E.D.L.L UNIVERSIDAD DE OVIEDO
Catalonia ha sido otorgado en su edicién de 1996 a Pep Montserrat®®, ganador también del Premio

Nacional en 1995, y que ha reconocido el haber contado con la posibilidad de explorar en nuevas formas
expresivas gracias al apoyo editorial que supone el lanzamiento de un proyecto con voluntad de

renovacién, como el acometido por Ediciones La Galera con sus colecciones dedicadas a los cuentos

populares.

Junto a este reconocimiento oficial que supone el haber ganado un importante premio entre los que
se conceden en nuestro pais a la ilustracién de libros infantiles, quiero mencionar otras creaciones
seleccionadas desde el mis absoluto criterio subjetivo: es decir, algunos ilustradores cuyas creaciones me
han Ilamado la atencién por encontrar en ellos nuevas propuestas expresivas, pero adaptadas en mi opinién
al juego que requiere la ilustracién de un determinado texto literario. Ello supone dejar de citar otras
aportaciones interesantes, pero que resulta imposible recoger aqui de una forma completa para no alargar

mas esta exposicion.

®Transparencia 4: Il. de Pep Montserrat, para Les collites del diable. Barcelona: La Galera, 1996.
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Un texto original en sus planteamientos, pero que ha pasado desapercibido por la critica y el

“mundillo” que se mueve en torno a nuestra literatura infantil, es el relato titulado Las aventuras de Rosa
de los Vientos y Perico el de los Palotes (1996), del cubano universal Joel Franz Rosell. Lo absoluto e
insélito de sus situaciones y personajes ha sido traducido por Sesé en unas imégenes que rompen con una
representacién convencional de personajes humanos y los ambientes propios de la historia™. Algo similar
resulta apreciable en las ilustraciones que han acompafiado la reaparicién de una de nuestras autoras ya
clasicas, Consuelo Armijo, con Sérase una vez (1997). Su ilustrador, Femando Gémez’', emplea una
simplificacién de Ia formas en lineas precisas, que le acercan a una cierta abstraccién, no exenta de un tono
humoristico que se adapta con eficacia al tono de este relato donde la autora de Los batautos intenta un
particular ejercicio de estilo —narrar unas historias con el empleo del futuro verbal— al tiempo que trata

de recuperar el aire de un personal nonsense que hizo famosas sus primeras creaciones.

Por dltimo, y lanzado ya por la senda del miés declarado subjetivismo, voy a presentarles
ilustraciones de obras donde su creador, Francisco Meléndez, nos ha brindado unas imagenes y un texto
marcados por una rotunda innovacién del arte de ilustrar, y que han contado, ademds, con una edicion que
convierte a estos libros en auténticas obras de arte. La primera de ellas, Leopold. La conquista del aire,
firmada con el seudénimo de Oscar Keks (diap. 96 y 97)* y l1a segunda, El peculiar rally Paris-Pekin
(diap. 98 y 99)%. Por otra parte, resulta evidente que el logro de obras tan personales e innovadoras ha sido
posible gracias a contar con ediciones animadas por un propdsito semejante de innovacién y de libertad
creadora. No hay, en este caso, imposiciones de formato de coleccién, de lineas narrativas o tematicas, sino

la clara intencién de convertir esa publicacién en una obra artistica impresa.

Este dltimo hecho, derivado de una definida linea editorial cémo sefialaba antes a propésito de los
premios ganados por Francesc Infante y Pep Montserrat, sirve para insistir en ese factor como bien
determinante en la evolucién de la ilustracién infantil y juvenil. Desde la secuenciacion de un relato en un

determinado nimero de ilustraciones, hasta la posibilidad de recurrir a unas técnicas en las que predominen

%Transparencia 5: Il de Sesé, para Las aventuras de Rosa de los Vientos y Perico el de los Palotes, de Joel
Franz Rosell. Barcelona: Grijalbo/El Arca, 1996, p. 27.

9 Transparencia 6: 1. de Fernando Gémez, para Sérase una vez, de Consuelo Armijo. Madrid: Espasa-
Calpe, 1997, p. 28.

92Diap. 97: 11. de Francisco Meléndez, para Leopold. La conquista del aire. Barcelona: Alinco/Aura

Comunicacién, 1991, portada.
Diap. 98: Il. de Francisco Meléndez, para Leopold. La conquista del aire. Barcelona: Alinco/Aura

Comunicacién, 1991. :
93Diap. 99: 1. de Francisco Meléndez, para El peculiar rally. Barcelona: Alinco/Aura Comunicacién, 1991,

portada.
Diap. 100: I1. de Francisco Meléndez, para E! peculiar rally. Barcelona: Alinco/Aura Comunicacion, 1991.
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las cuatricromias o el empleo de una sola tinta, o el papel utilizado en la reproduccién impresa, son

decisiones editoriales que condicionan inexorablemente el trabajo del ilustrador.Por eso, las relaciones
entre autor literario e ilustrador son, siempre, a tres bandas. Y de ahi que la historia de la ilustracion no
pueda desvincularse de la particular evolucién del libro infantil ilustrado™. Pero, esto ya serfa —y nunca

mejor dicho— otra historia que me obliga a recurrir al siguiente final para decirles que, como investigador,

... Y voy por un caminito
Yy voy por otro,
y si este cuento les gusto

mariana les cuento otro...

Muchas gracias

Oviedo, 28 de noviembre 1997

%Diap. 100: Ii. de Ulises Wensell, para Don Blanquisucio, de M* Luisa Seco. Valladolid: Mifién, 1978,
p. 6.
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