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PROMOCION Y DIFUSION DEL TEATRO INFANTIL EN
LA ESCUELA

JAIME GARCfA PADRINO®

Con el fin de trazar un panorama general de las lineas bésicas y los problemas
esenciales de la estrecha relacién entre el teatro y sus destinatarios infantiles dentro
del marco escolar, me veo obligado, en primer lugar, a no evitar la delimitacién del
concepto asi abordado: el teatro infantil. Sin extenderme excesivamente, quiero
explicar que cuando hable aquf de teatro infantil, lo haré como un término general
para abarcar con él todas las posibilidades bdsicas en la relacién del nifio con el
fenémeno teatral, desde el teatro llamado de los nifios, al teatro para nifios, pasando
por el juego dramdtico y la dramatizacién'. Cuando sea oportuno me referiré en
concreto a una de tales posibilidades y asf lo resaltaré.

* Doctor en Filologfa Hispénica y Catedrdtico de Did4ctica de la Lengua y la Literatura de
Escuela Universitaria (Dpto. de Didéctica de la Lengua y la Literatura. Facultad de Educacién de la
Universidad Complutense de Madrid). Es autor, entre otros libros, de Libros y literatura para nifios en
la Espafia contempordnea (Pirdmide y Fundacién GSR, 1992); dirigi6, junto a Arturo Medina, la obra
Diddctica de la Lengua y la Literatura (Anaya, 1988). Como especialista en Literatura Infantil ha
colaborado en diversas publicaciones, como el Diccionario de la Literatura Espafiola (Alianza, 1993)
o La edicién moderna. Siglos XIX y XX (Pirdmide y Fundacién GSR, 1996). Desde 1989 dirige, junto a
Pedro C. Cerrillo, los cursos de verano de Literatura Infantil de la Universidad de Castilla-La Mancha.

1 Véase a este respecto, las «Notas sobre el concepto y viigenes del teatro infantil» con que Juan
Cervera abria su Historia critica del Teatro Infantil Espafiol (Madrid: Editora Nacional, 1982), donde
cita y comenta las posibilidades de teatro de los nifios y teatro para los nifios que Alfonso Sastre habia
establecido y a las que €l afiade el juego dramético (pp. 17-19).
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Perspectiva histérica de la difusién y promocién del teatro infantil en la escuela

Sefialado lo anterior, me siento también obligado a recordar algo bien conocido
por los interesados en el teatro como manifestacion de la Cultura. El origen del
teatro ha estado vinculado a unos propésitos educativos y formativos hacia el
publico a quien iban destinadas las creaciones dramdticas?.

Tampoco se trata ahora de plantear hipétesis alguna o testimonios concretos de
tales origenes escolares en el fenémeno teatral. Ahora bien, s{ nos interesa estable-
cer una premisa bésica: la estrecha relacién entre teatro y escuela ha reflejado, no
s6lo la evoluci6n de un género especifico dentro del 4mbito general de la Literatura
al alcance del nifio y del joven®, sino que esa vinculacién entre el arte dramatico y su
tratamiento escolar ha marcado un aspecto bien relevante en la lucha constante entre
el conservadurismo y la renovacién en la préctica educativa dentro de la institucién
escolar.

Esa doble consideracién merece ser analizada en el devenir histérico del presen-
te siglo. Recordemos antes que en los dltimos afios del siglo XIX, la aparicién de las
primeras editoriales espafiolas dedicadas a una clara especializacién del libro de
cardcter escolar e infantil, quedo reflejada en la publicacién de distintas colecciones
de Teatro Infantil y de Teatro Escolar, que demuestran la existencia de tres niicleos
geograficos —Madrid, Barcelona y Valencia— en aquella produccién dramatica
dedicada al nifio durante la transicién al siglo XX*. De tal modo, Madrid parecid
animar las iniciativas individuales de algunos autores, publicadas por Saturnino
Calleja, mientras Barcelona acogia importantes colecciones dedicadas a la difusién
del teatro infantil dentro de los fondos editoriales de Bastinos y de Milld. Y en esa

2 Sinos centramos s6lo en el origen del teatro medieval en nuestro pais, recordemos el cardcter
religioso de las primeras representaciones conocidas, y junto a las cuales bien pronto se tiene noticia
-—segin la Historia de la Literatura espafiola, de Hurtado y Gonzélez Palencia— de la existencia de
unos juegos escolares, que, «fueron, durante el siglo XII, casi la tinica manifestacién del teatro
publico», y donde se buscaban «argumentos nuevos en la vida y milagros de los santos Patronos de sus
escuelas o de la localidad» para las correspondientes dramatizaciones (Diez-Echarri, E. y J. M* Roca
Franquesa, Historia de la Literatura Espariola e Hispanoamericana. Madrid: Aguilar, 2* ed., primera
reimp., 1968, p. 61). Sobre las primeras noticias de este teatro medieval, Ruiz Ramén, F. (1967):
Historia del teatro espafiol (Desde sus origenes hasta 1900). Madrid: Alianza, pp. 15-32.

3 En mi obra Libros y literatura para nifios en la Espaiia contempordnea (Madrid: Fundacién
Germén Sanchez Ruipérez/Pirdmide, 1992) ya he seflalado lo siguiente: «Las obras draméticas que,
creadas por adultos, inciden en el mundo infantil y buscan al nifio como espectador o destinatario
cuentan con una importante tradicién en Espafia. Tal realidad ha sido posible gracias a los distintos
creadores que se han dedicado a ese género de forma exclusiva, y aquellos otros escritores, de valor
reconocido en nuestra literatura, que han sabido compartir el teatro general con las piezas escritas para
nifios» (p. 63).

4 Cervera, ], ob. cit. pp. 141-161.

12

Promocion y difusion del Teatro Infantil en la Escuela

misma especializacién, los textos publicados en Valencia eran significativa muestra
de la intencionalidad instructiva y de un tono religioso mds acentuado en las piece-
cillas dramaticas representadas en esa ciudad, dada una apreciable circunscripcién
de tales representaciones a los centros escolares regidos por los padres escolapios.

A pesar de esos diferentes focos geograficos, el teatro dedicado al nifio durante
de la transicién del siglo XIX al actual respondia a muy ligeras variantes del clsico
propdsito del «instruir deleitando». En la consecucién de tal objetivo aquellos textos
dramdticos desarrollaron, de forma especial, la adaptacién de piececillas dramaticas
con el fin de ser representadas tanto en el hogar como en la escuela’, de inequivocos
propdsitos instructivos, y que respondian a un claro propésito por acertar con el
tono mds accesible para el nifio como actor y espectador, en cuanto a su facil puesta
en escena con los medios disponibles en el hogar o en la escuela®.

Con maés acusado corte escolar € inequivoco cardcter instructivo, también se
inclufan en esa atencién al teatro infantil las obritas publicadas por Eduardo Sainz
Noguera, autor valenciano, y por Manuel Marinel.lo, unidos ambos en las coleccio-
nes barcelonesas de Bastinos y de Blas Camf, y que, en buena parte, ya habfan sido
objetos de representaciones escolares’.

Otro dato relevante de tales creaciones dramiticas es su extraordinaria difusién
gracias a una notabilisima pervivencia en el tiempo. Se trata de obras mantenidas en
los fondos editoriales a lo largo de varias décadas, pues encontramos ediciones de
ellas tanto en los primeros afios del presente siglo, como avanzados los afios cuaren-
ta.

Tan rotunda tradicionalidad marca, al mismo tiempo, esa constante polémica
—antes aludida— en la que se ha movido la difusién y promocidn del teatro en la
escuela: la pugna entre conservadurismo educativo y renovacién pedagdgica. Cada
una de estas alternativas han hecho del tratamiento escolar del teatro bandera de sus
postulados educativos.

5 Asse refleja en las creaciones de Francisco Pi y Arsuaga, difundidas por la editorial Callejaen
su coleccién «El teatro de la infancia» y en otros dos volimenes —Comedias para nifios (;18957) y
Doce comedias en verso para nifias (1898)— que completan la dedicacién de este autor al considerado
como teatro infantil. )

6 Para més informacién sobre estas corrientes, vedse el epigrafe dedicado al «Teatro de cardcter
infantil», dentro de mi obra citada en nota 3. )

7 Dos repertorios de obritas draméticas publicadas por la editorial Bastinos —«Galeria Dram4-
tica Moral», de Eduardo Sainz Noguera, y «Teatro escolar», de Manuel Marinel.lo— marcan 'las
caracteristicas bésicas de un teatro de intencionada proyeccion docente, con una arraigada V.ISl(')n
decimonénica del mundo del nifio y de la instruccién infantil. Las caracterfsticas de ambas colecciones
respondfan a una adecuaci6n a las posibilidades de los centros escolargs y sus asuntos d§sanollaban
cuestiones de inequivoco tono moral y formativo. La «Galerfa Dramética Moral» fie Sainz Noguera
inclufa obras estrenadas en centros escolares valencianos, lo que define a esa coleccion como un claro
exponente de esa tendencia en el decimonénico teatro dedicado al nifio.
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Asi, el conservadurismo educativo animaba los textos dramaéticos de colecciones
como la «Galerfa Dramatica Salesiana», de los que no es posible conocer la fecha
exacta de su publicacién. En cuanto a sus autores demostraron una extraordinaria
capacidad para dar a las prensas obras y m4s obras que respondian a unos inefables
esquemas educativos,

Frente a aquella pervivencia de decimonénicos modelos, los primeros atisbos de

un nuevo concepto en el teatro que se debifa poner al alcance de las posibilidades del
nifio y del joven para ser representado en el hogar o en la escuela?, los encontramos
en las revistas infantiles. Un medio de extraordinaria importancia para la difusién y
p-romocién del teatro infantil en la escuela y en hogar, y cuyas posibilidades han
sido aprovechadas con notable irregularidad a lo largo del tiempo, hasta el punto
que hoy précticamente estdn olvidadas, después de haber pasado por momentos de
gran brillantez como tendré ocasién de indicar a continuacidn.
. A partir de la segunda década del este siglo, las revistas y los suplementos
infantiles en la prensa peri6dica ofrecieron textos draméticos para ser representados
por los nifios lectores, bien en el 4mbito familiar —destinatario natural de tales
publicaciones—; bien en la escuela, dadas la economia y facilidad de acceso, por
parte del nifio, a los elementos necesarios para una correcta puesta en escena. De
ellas quiero presentar aquf unas paginas de la revista Pinocho, y recordar que en la
segunda época de Gente Menuda, iniciada a partir de 1928 y hasta 1936, las p4ginas
de este suplemento acogieron algunas de las dramatizaciones y textos que Elena
Forttin recogeria afios més tarde en su Teatro para nifios (1942),

Aquel propésito renovador para el tratamiento de la relacién entre el nifio y las
posibilidades reales del teatro en la escuela, frente al conservadurismo de los inefa-
bles textos de las bien vigentes entonces «Galerias draméticas escolares», lo encon-
tramos también en la obra conservada de un maestro formado en la entonces
renovadora Escuela Superior del Magisterio, Alejandro Rodriguez Alvarez. Desti-
nado en el pueblecito de Les, en el Valle de Arén, cuando transcurria la segunda
mitad de los afios veinte, acometié con sus alumnos de aquel alejado 4mbito geogra-
fico, la dramatizacién de leyendas, canciones y otros textos de la regién, en el
dialecto de aquella zona.

Es muy posible —as{ me gusta, ademis, pensarlo—, que otros educadores de
entonces, animados de los mismos propésitos renovadores desarrollasen en sus
escuelas labores draméticas muy parecidas. Pero de ellos, como de otros muchos

8 La perspectiva asi adoptada explica la falta de menci6n para la labor dramitica entonces
d’edicada al nifio por autores como Benavente, Valle Inclin, G6émez de la Serna, Linares Rivas, los
Alvarez Quintero, Martinez Sierra, que se tradujo en espectdculos para ser representados en teatros
«convencionales», y de los que sf trato en el apartado de «El teatro infantil: el nifio, pretexto dramati-
co», de mi obra ya citada (pp. 227-286).
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que hoy mismo lo vienen haciendo asf en sus aulas sin preocuparse para nada que de
ello quede cierta constancia escrita, no es posible tener hoy noticias semejantes. Y sf
las tenemos de Alejandro Rodriguez es porque aquel maestro innovador se convirtié
con el paso del tiempo y con una importante evolucion literaria en figura destacada
dentro del teatro espafiol de los afios treinta y de nuestra postguerra, con el seudéni-
mo de Alejandro Casona’. Entre sus obras completas, en el apartado de «teatro
infantil», encontramos la dramatizacién de El lindo Don Gato (Romance Pantomi-
ma en dos tiempos)'®, versién del romance popular del mismo titulo con el aire de
una actividad teatral acorde con las posibilidades escolares.

La obra de otro maestro de aquellos afios, de apellido bien ilustre —Fernando
José de Larra—, sirve de ejemplo asimismo acerca de la presencia de un pensamien-
to mds conservador, de un talante més tradicional, a la hora de aprovechar en las
tareas escolares las posibilidades del teatro. Autor de La Fardndula, nifia (1928)",
Larra ofrecfa en aquel volumen un variado repertorio de los géneros entonces
habituales en las manifestaciones dramaticas dedicadas al d4mbito escolar infantil.
Desde «El dinero de las nifias», una piececilla protagonizada por jovencitas ocupa-
das en presentar a los potenciales espectadores las virtudes y las posibilidades del
ahorro infantil, hasta mon6logos como «La escuela nueva», muy adecuado para la
inauguracién de un grupo escolar y que «puede decirlo un chico de cualquier edad.
Sélo se le pide que exagere un poco el acento peculiar del pueblo donde haya
nacido». O «La fuente de los amores (Comedia ingenua para capullos de mujer)»'?,
«La Fiesta de la flor (Didlogo de circunstancias)», o «El campo y la ciudad (Didlogo

9 En la larga tradicién escolar del teatro al alcance del nifio, Alejandro Casona ofreci6 algunos
ejemplos representativos de las posibilidades y del interés educativo de esas dramatizaciones, ligados
ademds a su trayectoria profesional como docente. La primera de las noticias sobre la dedicacién de
Casona al teatro infantil aparece unida a su destino como regente de la escuela del pueblo de Les, en
el leridano Valle de Arén, donde fundé con sus escolares una compaiifa con el nombre de El Pdjaro
Pinto. El propio Casona calificaba, afios m4s tarde, de primitivo aquel repertorio y explicaba cémo
para la creacién de los textos recurrfan a los elementos de la «Comedia dell’arte» y a las escenificacio-
nes de leyendas y tradiciones populares (Rodriguez Richart, J., Vida y teatro de Alejandro Casona,
Oviedo, Instituto de Estudios Asturianos, 1963; Sainz de Robles, F. Carlos, «Alejandro Casona: el
hombre», en A. Casona, Obras completas, tomo 1, 6* ed., Madrid, Aguilar, 1977; Sudrez Constancio,
Escritores y artistas asturianos (Indice biobibliogrdfico), ed. y adiciones de José M* Martfnez Cache-
ro, Oviedo, (s.e.), tomo VI).

10 Es un sencillo juego dramético que permite imaginar cuéles serfan los elementos utilizados
con los alumnos de «El P4jaro Pinto». Sin otro parlamento que el recitado de los versos de la cancién
original, la leve trama era conducida con el recurso de dos juglares y un corro de nifias que declaman
y cantan el texto mientras los personajes miman esa acci6n «con detallada pantomima».

11 Larra, Fernando J. de (1928): La Fardndula, nifia (Teatro infantil. Doce obras teatrales para
nifios). Prélogo de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero. Madrid: Tip. Yagies.

12  El destacado con cursiva es mifo.
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trascendental)», que se presenta como premiado en el concurso de la revista Blanco
y Negro, confirmando asf esa promocién y difusién del teatro infantil que realizaban
las publicaciones periGdicas de la época.

Otro hecho comprobado es que la formacién profesional de los maestros espafio-
les en aquel primer tercio de siglo no contemplaba las posibilidades ni de la Litera-
tura Infantil, ni el teatro dedicado a la infancia. No hay noticias de una presencia de
tales materias en los planes de estudios del Magisterio, salvo en el caso de las
actividades de la Institucién Libre de Ensefianza, donde se formaron educadores
como Jimena Menéndez Pidal, que en los dificiles afios de la postguerra institucio-
nalizarfa las representaciones de su Auto de Navidad dentro de las actividades del
Instituto Escuela.

También de los primeros afios 30 es la noticia de un espectéculo organizado con
escolares de Madrid, donde se represent$ La Pdjara Pinta, de Rafael Alberti'?. Tal
y como se nos ofrece esta informacién, se tratarfa de una actividad dramatica
volcada a un texto de la tradicién folclérica infantil y que tendrfa evidente relacién
con la innegable renovacién pedagégica, impulsada por la I Repiiblica Espafiola.

Aquel panorama, con todos sus altibajos y contrastes, quedd truncado de raiz por
el estallido de nuestra Guerra Civil. Durante los primeros meses, los nifios y nifias
en edad escolar se encontraron con una imprevista libertad y con sus escuelas
apartadas de sus normales menesteres. Poco a poco se trataria de restablecer una
cierta normalidad docente, sobre todo cuando se tuvo conciencia de la prolongacidn
del enfrentamiento militar. En lo relativo a la promocién y difusién del teatro
infantil durante aquellos tres afios, s6lo hemos encontrado noticias de representacio-
nes para nifios refugiados en los centros educativos de Levante, dejando aparte los
espectdculos de caricter comercial que se mantuvieron en las carteleras de las
grandes ciudades espafiolas.

La atencién educativa a los nifios y nifias de la Espafia de postguerra estuvo
marcada por un claro propésito instructivo para evitar la reproduccién de errores
educativos que, desde la ideologfa entonces dominante, habfan conducido al terrible
conflicto anterior. En ese marco general de la educacién infantil, el teatro ocup6 un

13 Segtn Robert Marrast, Oscar Espla y Federico Elizalde compusieron la misica para este
guirigay, que se estren6 en Parfs el afio 1932. En ese mismo afio, alumnos del Instituto Escuela, de
Madrid, representaron la obra en 1os Jardines del Campo del Moro, en presencia del Presidente de 1a II
Repiblica, Alcald Zamora, y de Manuel Azafia («Pr6logo» a Rafael Alberti, Lope de Vega y la poesia
contempordnea, seguido de La Pdjara Pinta. Paris: Centre de Recherches de 1'Institut d’Etudes
Hispaniques, s. a.: 1964, p. XI).

16

Promocion y difusion del Teatro Infantil en la Escuela

lugar destacado, tanto en el 4mbito propio de ediciones teatrales para la escuela
como en la labor de revistas y suplementos infantiles'.

En aquel marco educativo de escaso talante renovador, las colecciones de teatro
escolar que ya venian publicdndose desde la transicién decimonénica, encontraron
un campo idéneo para su difusién. De ahf las reediciones de obras que ya resultaban
rotundamente conservadoras a finales de los afios veinte y principio de los treinta,
como las aparecidas en las colecciones «Obras escenificadas para nifios» y «Galerfa
Dramitica Salesiana», de la editorial barcelonesa Miguel A. Salvatella. En ellas.
ademds de numerosas adaptaciones andnimas de textos de corte cldsico, religioso y
legendario'®, eran frecuentes las firmas de Antonio J. Onieva Santamarfa, autor de
El detective Man-the-kon (19107), y junto a M. Onieva Santamaria, de Una opera-
cion quirirgica (1939)'S, publicadas en la «Galeria Dramética Salesiana», donde
también aparecieron obras de maestros dedicados a escribir obras bien diversas para
la infancia de la época, como Federico Torres, autor en este caso de Fiestas escola-
res (194917

Entre las numerosas publicaciones dedicadas al apoyo de la labor de la escuela
por esta misma editorial barcelonesa, aparecid una obra bien significativa de este
tratamiento conservador y paternalista a la hora de plantear la realidad del teatrc
infantil en la escuela. Se trata Farsa infantil. Guiones escénicos para nifios (1945).
de Ramén G6émez Sénchez, publicada como «libro guia para la labor del Maestro»
En su prélogo, el autor apuntaba una loable intencién por renovar el concepto del
teatro al alcance de los nifios y nifias, objetivo que no resultaba suficiente plasmadc
en los textos incluidos en ese mismo volumen:

14  Aurora Diaz Plaja, nuestra invitada de honor en este VIII Curso, ha sido testigo directo )
elemento bien activo de aquellas tareas de promocién y difusién del teatro dedicado a la infancia de I
dificil postguerra.

15 Citamos a titulo de ejemplo los siguientes volimenes aparecidos en la coleccién «Obra:
escenificadas para nifios»: El prometido de la princesa. Cuento escenificado en dos actos. Barcelona
Miguel A. Salvatella, (1949?); La casita encantada del bosque. Adaptacion escénica de un cuento d
Grimm. Barcelona: Miguel A. Salvatella, (1949?); La florecilla de Lourdes. Barcelona: Miguel A
Salvatella, (1949?); Sigfrido y el Dragén. Leyenda escenificada en dos actos. Barcelona: Miguel A
Salvatella, (19497).

16 Onieva Santamarfa, Antonio J.: El detective Man-the-kén. Barcelona: Miguel A. Salvatella
(19107); Un duelo a muerte. Juguete cémico en un acto y en prosa. Barcelona, Librerfa Salesiana
(19107); Flor tardfa. Comedia sentimental en un acto y en verso. Barcelona, Librerfa Salesiana, 3
edic., 1939; Onieva Santamaria, M. y A. J. (1939): Una operacién quirirgica. Juguete cémico en w
acto y en prosa. Barcelona, Libreria Salesiana, 2* ed., 1939.

17 Torres, Federico (19497): Fiestas escolares (Teatro. Recitaciones. Juegos. Deportes. Cancio
nero). Barcelona: Miguel A. Salvatella.
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En aquel mismo Congreso barcelonés, Aurora Diaz Plaja presentaba una comu-
nicacién sobre «El teatro, este género dificil de editar»®, donde denunciaba un
«desequilibrio absoluto entre la ley de la oferta y de la demanda», dado el «escaso
nimero de obras teatrales editadas y la constante demanda de las diversas personas
dedicadas a la cultura infantil: maestros, parrocos, bibliotecarias, jardineras de
infancia y padres de familia». Presentaba asi una completa bibliografia de medio
sentenar de libros teatrales —«cifra ridicula en comparacién de los 6.000 titulos que
forman la produccion actual de la literatura infantil y juvenil en Espafia»—, que serd
interesante comparar con la que nos va a ofrecer ahora y que se publicard en el
volumen de las conferencias de este Curso.

Dentro de aquel marco social de la Espaiia del primer desarrollo econémico, de
la Espafia de los sesenta, la experiencia mds interesante del auténtico teatro escolar
y del teatro de los nifios correspondi6 a la labor realizada por Carlos Luis Aladro,
con «El Ratén del Alba». Como maestro, Aladro habfa iniciado aquella labor
ramdtica con sus alumnos en un Reformatorio de Menores, continuada en un
imbito mucho més privilegiado, el Colegio de Nuestra Sefiora del Pilar, de Madrid,
y extendida a otra zona bien distinto nivel social, con el colegio N* S* del Pozo, del
Pozo del Tio Raimundo, de Madrid.

Nadie mejor que el propio Aladro para explicar las bases de su propio trabajo?:

Me replanteo el acontecimiento teatral desde el nifio. El nifio autor,
espectador y asesor fundamental del montaje. Mi trabajo se limita a en-
cauzar estas funciones.

Los nifios emplean el teatro como medio de expresarse. Sus obras se
caracterizan, en cuanto a su trama, por una alarmante sintesis, y la ilustra-
cién de la idea generadora con otras muchas fuera de ella. (...) Su intento
tiene mds de sugerencia que de realizacién formal.

(...} Su valor estd en ser un intento, serio y formal, de expresar su
visién del mundo, sus problemas, sus ilusiones, impregnédndolo todo de
una legitima ternura.

(...) Mis puestas en escena, consecuentemente, encuentran en él la
mayor libertad de expresién.

Afos més tarde, en 1976, Aladro publica una estupenda edicién®* con los textos
rreados por los nifios para «El Ratén del Alba» en el desarrollo de esta experiencia,

22 Ibidem, pp. 183-192.

23 Aladro, Carlos Luis (1966). «El ratén del alba», en revista Primer Acto, nim. 71, 1966, pp.
4-25.

24 Aladro, Carlos Luis (1976): El ratén del alba. Antologia de teatro infantil. Madrid: Nacional.
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desde 1960 a 1971. Antes de ese final, la labor de Aladro habfa despertado encendi-
das polémicas. De una parte se le achacaba el acercar aquel fomento del teatro para
nifios a los terrenos més propios del psicodrama —-riesgo invocado siempre como la
antitesis de la préctica teatral al alcance del nifio—; frente a tales criticas, la labor de
Aladro fue presentada como ejemplo magnifico del auténtico teatro infantil, y
apoyada entre otros por la revista Primer Acto, en cuyas piginas también Alfonso
Sastre, mediados los afios sesenta, plante6 las diferencias esenciales entre teatro de
los nifios y teatro para los nifios.

Con todo, la introduccién escrita por Aladro para su edicién de El Ratén del
Alba dejan apreciar un cierto tinto amargo al verse obligado a finalizar aquella
experiencia dramética. Fin que llegaba después de haber merecido el Premio Nacio-
nal de Teatro, en 1970, y de haber llevado al escenario del Teatro Espafiol una
particular version de La cabeza del dragén, de Valle Inclén, que debi6 ser aligerada
en su pase por la TVE de aquellos afios®.

Aquellos textos infantiles incluidos por Aladro en El Ratdn del Alba, constituyen
una representativa muestra de las limitaciones y grandezas de los textos creados por
los nifios y nifias. El primero de los textos asi presentados, primero también de los
conservados por Aladro, es toda una declaracion de principios en cuanto a ese
cardcter de auténtica creacién infantil. Su titulo es «El nifio solo», de un anénimo
autor de seis afios de edad en el afio 1962, y su brevedad permite ser reproducida
aqui®:

Juegos. El nifio se fue a la playa porque si que estaba solo y triste.
NiRo.— Que bonita esta la mar, como brilla y brilla con el reflejo de
sol, y los barcos que pasas de puerto a puerto nabegan aciendo pi pi.

Juegos. Una gaviota vuela y se acerca al nifio.
GavioTa.— porque estas tantriste mirado el mar azul.
Niko.— que me gusta mucho ber pasar a los barcos.
GAVIOTA.— Amitambien me gusta beslos pasar.

El nifio se hace amigo de la gaviota y se queda con ella.

De la mano de «El Rat6n del Alba» y su crisis existencial en los primeros afios
setenta, llegamos a otra fecha clave en esta particular evolucién del concepto del
teatro infantil en la escuela, cuyo conocimiento y andlisis creo puede aportar refe-

25 Segin explica el propio Aladro en esta introduccién, los «Manuscritos, partituras, disefios,
dibujos, programas, fotograffas y un amplio material critico, los deposité para su estudio, en Ia
Biblioteca-Museu, Palau Giiell, del Institut del Teatre, de Barcelona».

26 El texto transcrito por Aladro intenta conservar los rasgos del habla infantil. De ahf las
incorrecciones ortogréficas en esas transcripciones.
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rencias muy vélidas para la comprensién de nuestra realidad mds actual, como
heredera directa de aciertos y errores anteriores.

El teatro escolar, una paradoja administrativa

Siempre que debo hablar o referirme a la evolucién histérica de la Literatura
Infantil y Juvenil en sus etapas m4s cercanas a nuestros dias, seiialo la fecha de 1970
como momento esencial en el desarrollo y los cambios producidos en el tratamiento
social de las creaciones dedicadas a la infancia y a la juventud. La razén para ese
realce estriba en la promulgacién, con tal fecha, de la Ley General de Educacién
que supuso un trascendental cambio en nuestro sistema educativo. Y

I::n lo relativo a nuestro tema, las Orientaciones Pedagégicas para la EGB intro-
d}1~01an e impulsaban el tratamiento de la dramatizacién y del teatro al alcance de
nifios y jévenes. Dentro de ese marco de una nueva sensibilidad social y educativa
hacng esta realidad en la expresion infantil, los primeros afios setenta vieron apare-
cer distintas iniciativas y publicaciones de gran interés, que constituyen una aporta-
cwn‘auténticamente pionera pues marcaron las grandes lineas de lo que podemos
;onmderar hoy como la situacién actual de la promoci6n y difusién del teatro
infantil en la escuela.

Antes de comentar algunas de tales iniciativas, quiero sefialar que, desde enton-
ces y hasta hoy, en estos ltimos veinticinco afios, el enfrentamiento entre conserva-
c,iupsmo y renovacion, aunque aparentemente haya perdido fuerza en favor de esta
dltima postura, ha seguido produciéndose. Si bien es cierto que la exigencia de
adaptacion a los rdpidos cambios sociales parece fomentar las actitudes renovadoras
en la educacién —incluyendo en ellas el tratamiento del teatro infantil en la escue-
la—, no debemos ignorar que a veces nos encontramos con una visién conservadora
debajo del envoltorio formal de una adaptacién a lo que podrfamos denominar como
el auge actual de la dramatizacién en la escuela.

De aquellas iniciativas desarrolladas en el arranque de la década de los 70 voy a
s.eleccionar algunas para comentarlas desde un punto de vista subjetivo, cuyos
riesgos asumo pero que resulta obligado por mi propio conocimiento que no aspira
a ser en nada universal.

As.i, en aquel afio de 1970 se celebraba un cursillo de «Expresién dindmica»,
organ}zado por el Centro de Orientacién de Universidades Laborales, en cola-
boracién con el ICE de Valencia. Entre los especialistas que impartieron aquel
cursillo encontramos a Ana M* Pelegrin, recién afincada en Espaiia, y que ya en el
I Con'grcso de AETL, celebrado en 1969, se presentaba como una joven profesora
argentina que aprovechaba la convocatoria de aquel congreso para compartir expe-
rencias con sus colegas espafioles. El apartado de «Expresién corporal» estuvo a
cargo de Antonio Malonda, y la revisién de los textos correspondientes a los temas
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impartidos correspondié a Tomds Motos, que iniciaba asf su particular labor de
pionero en el tratamiento de la dramatizacién en ese marco educativo de la Univer-
sidad Laboral de Cheste, donde hoy trabaja también Paco Tejedo, que seguro nos
ofrecer4 datos mds precisos en su intervencidn.

Aquellos postulados que Ana Pelegrin exponia entonces acerca de la expresién
oral y de la dramatizacidén tuvieron su reflejo en una obra dedicada a la difusién y
promocion del teatro infantil en la escuela, en forma de libro para los alumnos de la
EGB, acompafiado del correspondiente Libro Guia para el maestro. Me refiero a
Los Picotes y el Gallo de la Veleta (1973)”". Es una obra que, en mi opinion,
conserva la actualidad y todo su interés para la efectiva practica en el aula.

Lejos de intentar establecer un orden rigido en las aportaciones que comento
ahora, sefialaré que también en aquellos afios aparecieron otras publicaciones, ya
convertidas en referencias cldsicas cuando se trata este tema. Asi, en 1971, aparecia
Expresion y arte en la escuela, de Carmen Aymerich, y en 1972, Teatro y educa-
cidn, de Juan Cervera y Antonio Guirau, y Yo soy el drbol (tii el caballo), de Franco
Passatore y otros autores. Esta dltima marcaba el aire que animaria después muchos
de los cursillos celebrados en las Escuelas de Verano a lo largo de aquella década y
que se consagraron a impulsar un cambio radical en las actitudes docentes.

En las citas anteriores ha aparecido el nombre de Juan Cervera, compaifiero
recordado en tareas compartidas en favor de la promocién y difusién de la literatura
infantil y de su reconocimiento en los &mbitos universitarios. A esta tarea, Cervera
llegé procedente del teatro escolar, de esa rica tradicién del teatro en la zona
levantina. Y sus obras ya se han convertido también en clésicas, cuya cita omito
ahora pues se encuentran detalladas en la seleccién bibliogrifica que afiado como
anexo a esta conferencia. Ese fepaso mostrara también como los afios setenta y
ochenta han conocido un importante nimero de publicaciones dedicadas al teatro
infantil y juvenil. De ellas no quiero olvidar los articulos que publicé la revista
Cuadernos de Pedagogia desde su fundacién, que sirvi6 para que algunos maestros
descubriesen a especialistas y autores, como Luis Matilla, Carlos Herans, Jorge
Diaz, Federico Martin Nebras, aunque como sucedia con Luis Matilla —que nos
acompafia en este curso— ya habia merecido afios antes ser considerado como uno
de los autores destacados en el tratamiento del teatro infantil y juvenil®.

Los aiios finales de los setenta conocieron también una iniciativa de gran interés,
auspiciada desde los organismos oficiales. Me refiero a la creacién del CNINAT,
como centro dependiente del Ministerio de Cultura, que inici6 sus actividades bajo

27 Pelegrin, Ana Marfa (1973): Los Picotes y el Gallo de la Veleta (Expresidn corporal y verbal.
Juegos dramdticos. Titeres, mdscaras-vestuarios). Zaragoza: Edelvives.

28 Vesse la ponencia de José Monleén, «Repertorio actual», en /Il Congreso Nacional de Teatro
para la Infancia y la Juventud (Santa Cruz de Tenerife). Madrid: AETIJ, 1973, pp. 77-92.
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la direcci6n de José Maria Morera, llevando el teatro a los colegios con el trabajo de
importantes actores espafioles, desde los meses finales de 1978 hasta 1981. Ademds
de las actividades con los escolares de distintas regiones, que se centraron en un
primer momento en la dramatizacién de cuentos de Antoniorrobles —reflejadas
después en un homenaje a este autor con el espectdculo de Hoy de hoy, de mil
novecientos hoy (1979)—, el CNINAT edit6 un interesante boletin, como uno de los
pasos imprescindibles para llegar a constituir un Centro Dramético Nacional espe-
cializado en la relacién de la infancia y la juventud con el teatro.

Esa linea de promocionar y difundir el teatro infantil en el marco escolar, desde
la iniciativa de grupos profesionales, ha dado buenos aunque limitados frutos. Con
ese cardcter de excepcionalidad, tanto por lo limitado de su accién, como por la
calidad de sus resultados, destaca la labor de Luis Matilla y de Carlos Herans, con
su teatro de animacién desde la sala madrilefia de «El Gayo Vallecano»® que dio
lugar a espectdculos como La Fiesta de los Dragones. Ya més cercana a nuestros
dfas, mencionaré otros casos de actividades realizadas desde salas madrilefias
—ruego se me disculpe mi ignorancia de la labor meritoria que realizan otras
compafifas en las distintas regiones o comunidades espafiolas—, como en el Teatro
San Pol, que en algunos especticulos, como La bicicleta voladora, ha preparado
dossieres para los colegios asistentes donde se contemplaba la participacién de los
escolares, antes, durante y después de la representacién, o La Sala Cuarta Pared, que
organiza también «Campafias de Teatro para Colegios» y edita ricos materiales
informativos que pueden conocer los participantes en este Curso.

La realidad actual de la promocién y difusién del teatro infantil en la escuela

Los afios ochenta y los cambios educativos impulsados desde los Programas
Renovados para la EGB favorecieron la aparici6n de otras iniciativas desde la labor
cotidiana de la escuela®. No quiero ser exhaustivo en este repaso, por lo que dejaré
de citar, a buen seguro, aportaciones de tanto o m4s mérito que las asi comentadas®'.
Pero me ha parecido ncesario recordar estas aportaciones ya hist6ricas, antes de
analizar la situaci6n real y general de la promocién y difusién del teatro infantil en
la escuela, no la extraordinaria y aislada del teatro infantil en la escuela, como fruto

del impulso de maestros con un claro compromiso por la renovaci6n efectiva de la
accidn docente.

29 Luis Matilla (1986): La fiesta de los Dragones. Teatro de animacién. Madrid: Cincel.

30 Isabel Tejerina ha realizado una completa exposicién de estas orientaciones administrativas
:n Dramatizacién y Teatro infantil. Madrid: Siglo XXI, 1994, pp. 267-281.

31 Valga el ejemplo, entre otros, de José Cafias, que desde 1984, fecha de la publicacién de
\ctuar para ser, viene trabajando en el 4mbito de la formacién continuada de los maestros y cuya
:xperiencia nos presentard también durante su intervencién en este curso.
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Mis que sentar una afirmacién rotunda, prefiero lanzar urfas.preguntas para que
los asistentes las contesten en funcién de su particular conocimiento 0 experiencia,
y no por la exposicién de este conferenciante. Conferenciante que prefiere arriesgar-
se con una opinién personal y discutible: El panorama actual de la promocién y
difusién del teatro infantil en la escuela, a pesar de contar con elementos de apoyo
bien importantes, en especial los relativos a bibliografia y cursillos, no parece
cercano a una situacién minimamente satisfactoria. .

Las normas legales —DCB y Currfculum oficial— contemplan el tratamiento de
1a dramatizacién y el teatro en la escuela. Pero, ;son realmente mayorfa los centros
educativos de nuestro pafs que hacen de la relaci6n entre la infancia y el teatro una
practica habitual y auténtica? O bien, ;la realidad actual en este apartado especifico
de las tareas escolares es diferente a otros tan necesarios e insoslayables como el
uso de la biblioteca escolar, la animacién a la lectura y la formacién de hébitos
lectores, el tratamiento enriquecedor y creativo de la literatura infantil, el forfxex}to
de la expresién oral, etc., es decir, de aquellos elementos bésicos en una practica
renovadora de las tareas escolares?

Cuando surgen tales cuestiones, la experiencia me ha ens'eﬁado que se.plantea
enseguida la necesidad de abordar la mejora de esas realidades a Pamr de la
formaci6én del maestro. El papel del maestro como elemento detemnante en la
auténtica renovacién pedagégica. Desde luego que si. Pero tal cuestién nos llfava a
otras bien polémicas relativas a su formacién, al modelo de maes}ro que lz? sogxedgd
demanda, por una parte, y que, por otra, capacita o forma a traves de las‘ instltUCIO-
nes correspondiente, l1éase Facultades de Educacién, Centros de Formacion de Pro-
fesorado, Escuelas de Magisterio, Centro de Profesores y Recursos,... 3

A tal respecto me gustaria desmitificar o polemizar sob.re la formacién del
maestro. No creo que ninguno de los profesionales que ho_y ejercemos estas targas
hayamos obfenido una formacién completa que nos permitiese e.ibordar con el. mejor
de los bagajes las tareas que nos hemos visto obligado a asumir. E§ta capac.ltacmn
debe ser completada con la préctica cotidiana, con la autoexigencia profesional y
personal y con una formacién continua para tratar de adaptarnos a lo que nuestros
alumnos nos demandan y esperan que les ofrezcamos. o

Sin embargo, no quiero rehuir el compromiso de delimitar algunos aspectos
bésicos en la formacién del maestro, cuyo papel de on'.ent.ador' e impulsor de la
promocién y difusién del teatro infantil en la escuela es indiscutible. .

Con respecto a la diversidad de conceptos que podemos er.lcgntrar en relgcuﬁn
con el término de Teatro Infantil, nuestra compafiera Isabel Tejerina ha sintetizado
con gran acierto tales definiciones™, mientras sefiala que:

32 Tejerina, Isabel pp. 118 a 127.
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no es sélo el nimero de nombres lo que genera confusién. A ello se suma
la utilizacién imprecisa y el distinto contenido y finalidad que con fre-
cuencia se les atribuye, lo que obedece a falta de claridad conceptual,
diversidad de métodos y a que no existe un cuerpo doctrinal coherente.

Asi es frecuente que a la hora de asistir a actividades dramiticas en los distintos
niveles escolares, nos encontremos bien diferentes frutos. Desde la labor de profe-
sores que se han atenido a tomar un determinado texto teatral, impreso con toda
clase de indicaciones y propuestas para llevarlo a la préctica, limitdndose asf a poner
en escena esa determinada obra, hasta aquellos otros que se han ocupado de drama-
tizar una cancién de moda, como puede ser «La Puerta de Alcaléd», en la versién
cantada por Ana Belén y Victor Manuel.

Esa variedad de tratamiento estd, pues, en estrecha relacién con el problema de
los textos y su notoria escasez, tradicionalmente denunciada, pero bien dificil de
solucionar. No se trata de afrontar el remedio correspondiente pidiendo a los autores
que escriben textos para la escuela. Después podriamos encontrarnos con que a esos
autores se les reprocharfa que desconocen la realidad escolar o que tienen un
concepto manido o tépico de lo que es el mundo infantil en ese 4mbito concreto de
las aulas. O se podrfa animar a que fuesen los propios docentes quienes escribiesen
tales textos. Y después les echarfamos en cara que no alcanzan la necesaria calidad
literaria. Creo que el problema no es de quien escriba, sino de quien elija. Es decir,
de nuevo, el maestro. Un profesional que, evidentemente, necesita disponer de
repertorios amplios para realizar las mejores elecciones. Pero que nada serfa sufi-
ciente si ese maestro no es un buen conocedor de la Literatura Infantil, conocimien-
o que, a su vez, descansa en la pasidn por la lectura y una adecuada formacién
literaria general,

Prefiero que el teatro infantil escolar no se limite a esos textos dramiticos con
anotaciones e indicaciones, preparado para empezar a trabajar en su puesta en
escena. Me inclino mejor por la labor de dramatizar, ademés, otros textos no
teatrales y de fomentar la creacién de textos por los propios alumnos, esto si, dentro
de un planteamiento creativo de la expresion escrita en general.

Si la diversidad de conceptos es el denominador comun del concepto de drama-
tizacién, no es menor esa variedad en el conjunto de técnicas y dominios que exige
la actividad teatral més completa en el 4mbito de la escuela. Cuando pedimos al
profesor que, ademas de tener un concepto claro del teatro infantil, conozca la
literatura infantil y domine las variadas técnicas posibles para el trabajo dramitico,
estamos configurando un maestro ideal que —como me gusta decir a veces que el
nifio ideal sélo existe en la mente de algunos pedagogos y psicélogos— sélo
sncontraremos en las aspiraciones de quienes nos dedicamos a decir c6mo deben ser
las cosas y no c6mo son en la realidad.
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Esa variedad de técnicas implicadas en el teatro infantil de caréctc.r (T.scolar
convierte a esta materia en auténticamente interdisciplinar, compleja.y §ubjet1va, tal’
como ha sefialado Giséle Barret, citada por nuestra compafera Tejerina®®. De ahi
que sea deseable hablar de una labor colectiva del profesqrado, mas que.de una
entrega excepcional del profesor convencido de la necesidad y beneficios que
aporta la practica teatral para sus alumnos. .

Para cerrar mi intervencién quiero entrar en el perfil y formacién .del profesor
con afén de provocar una reflexién y, si es oportuno, una cierta Rolérmca 0 debgte,
centrado en varios puntos que ——quiero recalcar— no son exclusivos de la préctica
del teatro infantil en la escuela. . B

El primero de tales puntos lo formulo asi: ;profesor de expr.c:s1§n dramdtica o
profesor simplemente? Cuando hablamos en otros debates de }a biblioteca escolar o
de la prictica de la narracién oral, surge también la .pc')lémlca sobre el grado de
especializacién requerido por el encargado de esas actividades. En tales deba?es, y
en razén de mi propia actividad docente, me inclino por el profe'sor «genfarahs.ta»,
ain a riesgo de que acabemos exigiéndole a este profesional dominar tal d1versx§ad
de materias, de dominios técnicos y de destrezas profesion.ales, que sélo consiga-
mos una superficial capacitacién en muchos campos, pero sin poseer con profundi-
dad una determinada actitud docente. . .

A pesar de lo antes sefialado, comparto la carac.terizamén de ese retrato ideal que
otros especialistas —con mayor autoridad que quien ahora hal?lz_l— ya han 'reahza-
do*. Ahora bien, tales rasgos me interesan en cuanto son domnxos necesarios para
el profesor en general, como el cardcter de modelo capaz dg animar la accién dc'a sus
alumnos, que sepa medir la planificacién y el intervencionismo, que sea permisivo
y critico, que lance propuestas atractivas para sus alumnos, que catalice conflictos y
que se integre en el grupo con sus alumnos, que... . o

De nuevo he de volver a citar a la profesora Tejerina, alusién justificada por el
grado de convencimiento que me producen sus forrnulac,ione:s en torno a la figura
del profesor y de la préictica teatral en la escue}a. Asf coincido con ella cn’ell
concepto del maestro creativo como «el buen animador de la expresion dramdti-
ca»*, tomando ese concepto de Hallman. Ahora bien, con toc_la modestia, me atrevo
a repetir el concepto de maestro creativo que en otras ocasiones ya he planteado,

33 [Ibidem, pp. 255-256. . '

34 Véase un retrato ideal de ese profesor, trazado por J. P. Ryngaert y que se cita en Ibidem, )
p- 254.

35 Ibidem, pp. 261.
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como sucede con el tratamicnto de las relaciones entre cine y literatura®: «un
maestro creativo no es sélo el més original o rupturista a la hora de enfrentarse con
la propia realidad escolar, sino aquel que mejor sepa aprovechar los medios que tiene a
su alcance, ofrecidos tanto por la propia escuela, como por la propia sociedads.

Dentro de la diversidad de dominios que as resultan exigibles a ese profesional
docente, resultan claros dos aspectos en su capacitacién: la formacién psicopedagé-
gica, que ahora domina la orientacién de los planes de estudios actuales. Si después
de recibir esa preparacién, no resulta suficiente, tendriamos que plantearnos en
realidad el cardcter y la esencia de tales planes de estudios. El segundo de los
aspectos corresponde, sin duda, a una formacién dramitica, que puede atribuir bien
a una materia especifica —de carécter optativo, pues el pedir que fuese troncal serfa
ignorar la realidad en la que nos movemos dentro de la formacién inicial del
profesorado—, bien como bloque temético a tratar dentro de la Didactica de la
Lengua, o dentro de la Literatura Infantil.

Sobre esta Ultima posibilidad quiero pronunciarme también desde la perspectiva
del trabajo que vengo desempefiando desde hace m4s de veinte afios en la formacién
del profesorado. La formaci6n dramética de los futuros profesores est4 mejor con-
templada como materia propia y optativa, que como aspecto parcial dentro de la
Didéctica de la Lengua y la Literatura, que ya debe contemplar dominios bien
complejos para los que el tiempo disponible resulta siempre insuficiente. Y me
resisto a admitir ese tratamiento vinculado a la Literatura Infantil, materia sobre la
que me interesa mds el tratamiento filolégico o literario, que el didéctico, y cuyo
dominio ser4 la base que le proporcione al futuro maestro un adecuado conocimien-
to de los textos sobre los que trabajar.

Defiendo, por tanto, el caricter propio de la materia correspondiente a la forma-
cién dramatica del profesorado, sin que atribuirle un caricter optativo signifique
rebaja de su condicién, sino aprovechamiento més efectivo de las posibilidades
reales de los planes de estudio actuales, que ofrecen situaciones atin méis paraddjicas
y bien denunciadas como errores muy graves en la consideracién de determinadas
materias®’.

Después de impartir la materia «Dramatizacién en la escuela y montaje de textos
literarios» en los dos ultimos cursos, dentro de la Facultad de Educacién-Centro de
Formacién del Profesorado, de la Universidad Complutense, creo interesante plan-

36 Véase «Las relaciones entre cine y literatura infantil en el aula (Una propuesta didactica», en
Vv. Aa., El nifio, la literatura y la cultura de la imagen. Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha,
1995, p. 57.

37 No quiero repetir las denuncias sobre el cardcter de la materia «Literatura Infantil» como troncal
para la especialidad de Maestro de Educacién Infantil y su no existencia en la especialidad de Maestro de
Educacién Primaria, donde las sucesivas modificaciones que se vienen introduciendo en los planes de
estudio permiten contemplar la posibilidad de ofrecerse, como mucho, con cardcter optativo.
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tear los siguientes aspectos en relacién con el alumnado que elige esa materia, bien
como optativa para la especialidad de Educacién Infantil y de Educacién Primaria,
bien como de libre configuracién para el resto de las especialidades impartidas en
ese centro:

1) Un interés generalizado en los alumnos que efectian tal eleccién hacia el
teatro, y no como una materia de fécil seguimiento por su carécter optativo.

2) La necesidad de romper las «reservas paralizantes» que entrafia actuar ante
los demds, expresarse en piblico o el temor a «hacer el ridiculo» ante los compaiie-
ros en las actividades précticas del curso.

3) La satisfaccién generalizada por haber descubierto no sélo las posibilidades
del teatro infantil en la escuela, sino también los textos de la Literatura Infantil que
en su experiencia escolar no tuvieron ocasién de conocer o que disfrutaron insufi-
cientemente.

4) Ese descubrimiento de las posibilidades draméticas en la escuela les estimula
a seguir trabajando en tales dominios, convirtiéndose asf el desarrollo de esa
asignatura en el inicio de una actividad que no se limita al estricto marco del plan
de estudios, pues sienten la necesidad de continuar en el futuro la formacién inicial
as{ recibida.

5) Las actividades practicas realizadas les descubren las ventajas del trabajo
colectivo, les proporcionan un grado de seguridad personal y les alienta a una
profundizacién personal, exigible a cualquier profesional apasionado por su labor.

No obstante, el tiempo disponible para el desarrollo de la materia, asi como el
nimero de alumnos por grupo y la nefasta organizacién de los horarios generales
para estos estudios, no permite una incidencia significativa en aspectos tan necesa-
rios como la mejora de la expresién oral y escrita de los propios alumnos, el
desarrollo de una actitud analitica y critica sobre los trabajos realizados o el
seguimiento puntual de espectéculos fuera del dmbito del propio centro.

Quiero finalizar esta intervencién con una pregunta: ;Seremos capaces de cam-
biar, entre todos, la paradédjica situacién actual de la difusién y promocién del
teatro infantil en la escuela? Pero, jpor qué no somos més ambiciosos y nos
decantamos por una auténtica renovacién educativa y social en la relacién con el
nifio?

Cierto es que la efectiva promocién y difusién del teatro infantil requiere, mas
que la prolijas y detalladas normativas legales, una labor entregada de quienes nos
implicamos, desde nuestras particulares parcelas, en hacer posible que un nifio o
nifia cualquiera pueda sentirse feliz a través de una practica enriquecedora del
teatro en la escuela.

Pongdmosnos a ello y deseemos que el tiempo nos permita ver que objetivos
considerados hoy como muy particulares o ideales, se convierten en una comun
realidad. Por tanto, nada mejor que decir ahora... jArriba el tel6n!
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