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Al considerar la particular historia de la poesia infantil en el marco de la
Espaiia actual, me viene al recuerdo una frase de Carmen Bravo-Villasante,
que he citado vya en otras ocasiones. En su prologo a la Historia de la literatu-
ra infantil espariola (1.959), se preguntaba la autora, “¢Historia de la literatu-
ra infantil? ¢Pero existe, acaso, la literatura infantil?”. Asf pues, ahora voy a
cambiar esa doble pregunta por otra que introducira el tema de esta confe-
rencia: “¢Historiar la poesia infantil? ¢Pero existe, acaso, la poesia infantil?”
A esa doble interrogacion, afiado las siguientes: “¢Han existido, o existen, los
poetas para nifios?”, “ces lo mismo hablar de poetas para nifios que de poe-
tas infantiles?”.

Con este intencionado paralelismo entre las cuestiones que planteaba
Carmen Bravo-Villasante al prologar su Historia... y entre las planteadas asi
ahora, pretendo resaltar que hablar de poesfa infantil, de la evolucién de sus
tendencias y de los factores que la han condicionado o condicionan, es ha-
blar, ante todo, de literatura infantil y de su particular problematica. Todos
los fenémenos, circunstancias, corrientes y actitudes sociales y creadoras
que han determinado la evolucién actual de la literatura infantil, explican y
definen, por tanto, la situacién de la poesia al alcance del nifio.

Por otra parte, cuando he afiadido las preguntas sobre la existencia de los
poetas para nifios y su diferenciacién con los denominados poetas infantiles,
pretendo sefialar las diferentes actitudes creadoras que, a veces, se ocultan
tras esas denominaciones. Mientras que con el término de poetas para nifios
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podriamos aludir a una discutible especializacion, diferenciada o particulari-
zada en exceso con respecto a los caminos generales de la poesia, con poetas
infantiles nos referimos —en un empleo bien convencional— a aquellos cre-
adores que entran, por derecho propio, v sea cual sea la intencién que los
animo, en el universo propio y mas auténtico de la infancia.

Senalada esta precisién, entremos en las circunstancias que han determi-
nado y determinan la evolucién y situacioén de la poesia infantil, como géne-
ro literario especifico. La primera entre ellas resulta facilmente apreciable
por cualquiera que se interese por conocer tales creaciones. Y esa circuns-
tancia no es otra que la presencia minoritaria de la poesia entre las lecturas
infantiles, frente al neto predominio de las formas narrativas.

Tanto en aquellos momentos, ultimo tercio del siglo XIX, en los que he-
mos encontrado los primeros autores que declaraban sus intenciones de es-
cribir poesia para los nifios, como en los actuales, se han publicado y se pu-
blican, comparativamente, menos obras poéticas que narraciones dedicadas
de intencién a los lectores infantiles y juveniles. Esta notoria carencia de un
mas asiduo cultivo del verso, como vehiculo adecuado a los gustos e intere-
ses infantiles, se ha convertido en constante historica dentro del panorama
general de la literatura infantil espafiola actual.

Anadamos, por otra parte, la funcién propia del adulto en la relacion del
nifio con la literatura, y en este caso del nifio con la poesia, tema que ya
abordamos en el curso celebrado aqui el pasado afno. Tal como entonces
planteamos, esa funcién del adulto debe contemplarse no sélo como mero
creador, sino también como mediador de unas obras que voluntariamente
desea acercar al nifio o al joven como destinatario especifico. Esa doble fun-
ci6én explica las posibilidades que podemos encontrar en los versos infantiles
a lo largo de su particular evolucién histérica:

*Pesde el punto de vista del adulto como creador poético:

— Versos de clara intencién por hacer al nifio destinatario de un men-
saje de neto cardcter instructivo o educativo, servido con el ropaje de
unos recursos poéticos. Su mejor definicién seria "versos para los ni-
fios queridos”, apropidndonos asi de una frase muy frecuente en las
dedicatorias de algunos autores, en la transicién del siglo XIX al XX,
con la que declaraban su intencién por hacer llegar a esos lectores
unos poemas creados desde una clara actitud paternalista e instructi-
va hacia la infancia.

— Otra posibilidad corresponde a los poemas de caracter mas alejado
de propésitos educativos, creados de ex-profeso por sus autores con
la intencién de recuperar o adentrarse por las categorias infantiles.
Es la poesia pensada para la infancia, contemplada como una etapa
evolutiva del ser humano donde resultan esenciales la formacién del
gusto por la palabra, el desarrollo de las sensaciones y de los senti-
mientos vy el dominio de los recursos lingiiisticos para la expresion
personal. Es una poesia formativa, en el sentido de ser eficaz estimu-
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lo para el desarrollo de distintas capacidades en sus naturales lecto-
res.

*Desde el punto de vista del adulto como mediador en la relacién del nifio
con la poesia, también distinguimos otras dos posibilidades, diferenciadas
ahora por el caricter de las manifestaciones que se trata de acercar al nifio:

— Una, las recopilaciones o antologias donde su autor selecciona aque-
Ilas creaciones poéticas de cualquier época o tendencia que, desde su
particular concepto de la relacién del nifio con la poesia, entran en el
mundo de los gustos, intereses y necesidades infantiles y juveniles.
Son, pues, las denominadas "antologias poéticas” para la infancia y
la juventud.

— Y otras, las creaciones tomadas de la tradicién oral, o folcléricas, que
se conservan y transmiten en la memoria colectiva de la infancia. De
ellas y en distintas épocas contamos con magnificas recopilaciones,
donde sus autores, en unos casos, han actuado por un deseo de siste-
matizacién o estudio cientifico de unos componentes esenciales en el
acervo cultural de cada pueblo —el denominado folclore infantil—, a
la vez que tratan de asegurar asf la conservacién, ante todo, de un
patrimonio que se siente en peligro de extincién. En otros, tales reco-
pilaciones responden a la intencién de acercar estas creaciones a sus
duefios y destinatarios naturales, sin otra intencién que servir como
un transmisor mas o como un refuerzo a su conservacién en la me-
moria colectiva de la infancia.

Establecida esta caracterizacién basica, trataremos a continuacién de
dar cuenta de la evolucién particular de cada una de esas posibilidades, den-
tro de la evolucién contemporénea de la poesia infantil espafola.

Asi, situados los origenes de esa evolucion en el periodo de transicién del
siglo XIX al XX, la “poesia para los nifios queridos” aparecié unida a una
agobiante intencionalidad instructiva por parte de los primeros autores que
declaraban su intencion de escribir para la infancia. El verso, como recurso
literario, se convertia asi en pobre instrumento en las manos de aquellos au-
tores al servicio de mensajes de neto contenido educativo. La poesia perdia
entonces su legitima independencia expresiva. Los designios utilitarios im-
peraban en los géneros versificados que, desde tal concepcidn, se considera-
ban mads idéneos para con unos claros propésitos instructivos:

* Odas, en alabanza a los progresos de la ciencia, las maravillas del mun-
do conocido y las peculiaridades fisicas, culturas e histéricas de nuestra na-
cion.

* Ap6logos, segtin adocenadas glorificaciones de las virtudes del saber,
del trabajo honrado, del estudio, del esfuerzo y de la dignidad en el compor-
tamiento.

* Epigramas, cuya ligereza y brevedad se prestaban al tratamiento de si-
tuaciones ingeniosas, al apunte humoristico y a las pinceladas satiricas refe-
ridas a pequefios defectos o habitos inconvenientes, y
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* Romances, cuyos componentes basicos en ritmo y rima, servian tam-
bién tanto para el tratamiento de los comportamientos “candorosos” de los
nifios, como para la satira de las practicas sociales de los adultos, o para el
apunte histérico o biografico de caracter edificante.

Este panorama, dominado por la poesia de caracter instructivo, no varié
de modo notorio, hasta bien entrado el presente siglo. Los libros de "poemas
infantiles” seguian teniendo una presencia minoritaria, incluso en un mo-
mento donde se afianzaban las primeras trayectorias editoriales bien dife-
renciadas. Quiza el ejemplo mas revelador de tan escasa atencion a la poesia
infantil, lo ofrecié entonces la famosa editorial “Calleja”. Entre los numero-
sos titulos de sus variadisimas colecciones, no encontramos voltmenes dedi-
cados a las creaciones poéticas para la infancia. Tampoco en "Hijos de San-
tiago Rodriguez”’, o “Ramoén Sopena”, o entre los primeros voliumenes de la
editorial “Juventud”, all4 en el tercer decenio del siglo XX, los anos veinte,
época que si conoci6, en cambio, muy interesantes aportaciones para la
renovacion del cuento infantil.

Ejemplo de una mantenida actitud paternalista, moralizante e instructi-
va, es la obra Candor (Nivios vy flores, 1.934), de Josefina Bolinaga. De nuevo,
las composiciones en verso, de distintas medidas y estrofas, estaban al servi-
cio de una inequivoca afectacién y una facil recurrencia a los tépicos fiofios
y al facil cultivo de la sensibleria con el juego de los paralelismos revelados
ya en el titulo, para utilizar distintos simbolos florales en el realce de una de-
terminada virtud moral: "Campanilla/Perseverancia”, ”"Sensitiva/Pudor”,
"Hierba-Luisa/Amistad eterna”, "Pasionaria/Fe”, "Violeta/Modestia”, "Ama-
pola/Amor puro”,...

En relacién a la poesia de caracter infantil, aunque no fuese esa la inten-
cién de su autor, y para la que antes hemos propuesto la consideraciéon de
poesia formativa, llama la atencién la riqueza de tales composiciones, ani-
madas en especial por las corrientes creadoras de las primeras décadas de
este siglo. Las razones de esta afinidad creadora con el mundo de la infancia
deben buscarse, en mi opinion, en las propias caracteristicas de los movi-
mientos poéticos anteriores a 1.936.

Tanto el modernismo, como el ultraismo, el suprarrealismo o el cultivo
de las fuentes folcléricas, ofrecian una cercania, las mas de las veces no in-
tencionada, a los intereses y a la sensibilidad del nifio, gracias en especial al
tratamiento de temas como la infancia pasada, la nifiez, contemplada como
un paraiso perdido y los recuerdos y afioranzas sentimentales de un ayer
evocado por los creadores. Del mismo modo, la utilizacién de recursos
formales y juegos ingeniosos con los aspectos sonoros del lenguaje, la preo-
cupacion por un estilo descriptivo, la abundancia adjetivadora, colorista y
sensorial, la musicalidad y la ornamentacion exética, contribuyeron también
a esa facilidad para el acercamiento de aquella poesia a la infancia.

Pero ademas de esa cercania de los movimientos poéticos de la época al
mundo infantil, debemos colocar también el deseo por acercar la gran poe-
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sfa —o la Poesia, sin otro calificativo—, a los lectores mds jévenes, como
complemento de la labor de la escuela. Y esa mediacion del adulto conté con
el respaldo de la creacién y convocatoria de los primeros Concursos Nacio-
nales de Literatura, dedicados a la promocién de la lectura en la Escuela Pri-
maria, como un sintoma mas de la nueva consideracién social acerca del pa-
pel de la literatura en la formacién del nifio, que poco a poco se abria paso
en los tltimos anos de la década de los veinte.

La primera de esas convocatorias, correspondiente al afio 1.928, premi6
la obra de José Montero Alonso, titulada Antologia de poetas vy prosistas espa-
#fioles, mientras que al afio siguiente, el concurso premiaba a Angel Cruz
Rueda, por Gestas heroicas castellanas cantadas a los nivios. Eran dos obras
de neto caracter educativo, impuesto por las propias normas del concurso,
pero desde un tratamiento tan respetuoso con la realidad de la literatura
como con la realidad de sus destinatarios, los nifios y los jévenes espafioles.

La obra premiada en aquella primera convocatoria, Antologia de poetas y
prosistas esparioles, pensada como libro de lectura para las escuelas naciona-
les de la época, traté, con acierto, de resolver los problemas intrinsecos de la
adecuacion de una antologia literaria de neta orientacion histérica con los
intereses de lectores tan especificos. Es decir, por una parte, la imposicion
del concurso para ofrecer un panorama representativo de algo tan amplio
como nuestra literatura, y, por otra, buscar esa adaptacion de las semblanzas
biograficas y los breves apuntes criticos que acompariaban a cada fragmento
seleccionado, con las especificas condiciones infantiles. De tal forma, desde
el Poema de Mio Cid, a los poetas entonces actuales —Enrique de Mesa y
Eduardo Marquina, tras los Machado, Unamuno, Valle Incldn... cerraban
esta antologia—, Montero Alonso seleccioné fragmentos donde el lector po-
dia percibir notas de fina sensibilidad y auténtica emocién.

El acercamiento de los fragmentos épicos tradicionales a los lectores mas
jovenes era el motivo de la segunda convocatoria de aquel Concursoe Nacio-
nal de Literatura (1929). El recurso adoptado por Angel Cruz Rueda, en sus
Gestas heroicas castellanas, fue el propio de una “vulgarizacién” de aquellos
cantares y poemas, es decir, no ofrecia las versiones integras ni adaptadas,
sino narraba sencillamente, en lenguaje actual, intercalando breves fragmen-
tos originales, lo que decian tales composiciones épicas, en una “reconstruc-
cién como novelesca”, con abundantes incisos explicativos para conseguir la
dificil animacién de una imagineria épica y de unos lugares comunes y tépi-
cos de nuestra historia.

Cinco afios mas tarde —en una fecha clave dentro de la evolucién de la li-
teratura infantil espafiola, 1.934— aparecié una antologia modélica en su ela-
boracién, presentacién y criterios selectivos. Obra de dos educadores, José
Luis Sanchez Trincado y Rafael Olivares Figueroa, que, con el titulo de Poesia
infantil recitable (1.934), concibieron su trabajo como “una antologia dirigida
a padres y maestros, y, en general, a los educadores que han de llevar estas
poesias a los nifios”. Asi, los autores —después de citar a Unamuno para defi-
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nir que “un poeta es el que desnuda con el lenguaje ritmico su alma”—, refle-
xionaban sobre el don de la expresividad y distinguian entre una poesia su-
perlativa y una poesia menor, humilde, sencilla, de espiritu menudo:

“Hay una poesia general y una poesia pura menos popular. Bola de nieve
tomada del patio y amasada apenas por el calor de los dedos: he aqui la poe-
sfa del genuino poeta popular. Este mismo concepto es el de la poesia infan-
til. Lo natural, lo brotado espontdneamente del pueblo o de la infancia, lige-
ramente preparado, elaborado apenas por la técnica leve del poeta adulto.

Poesia infantil es la poesia hecha para que los nifios la digan como si fue-
re suya. (pag. IX)”

Esta cita es adecuada prueba del actualizado concepto de la poesia infan-
til que guié el trabajo de Sanchez Trincado y Olivares Figueroa. Gracias a
eso, en su obra encontramos una amplia seleccién de poemas, tanto en su
niimero como en la variedad de fuentes utilizadas. Estructurada la seleccién
de poemas en torno a unas generales sugerencias tematicas, contaban ade-
mas con el adecuado complemento formal de unos sugerentes dibujos y con
textos caligrafiados, dentro de una sencilla y cuidada presentacién adecuada
a sus destinatarios infantiles.

Con la base de tan rigurosa seleccion, el caracter bien representativo de
esa “poesia infantil recitable”, conseguido con los poemas de Salvador Rue-
da, de Manuel Machado, de Rubén Dario, de Antonio Machado, de Valle In-
clan, de Fernando Villalén, de Miguel de Unamuno, de Gabriela Mistral, de
Ramon Basterra, de Manuel Altolaguirre, de Pedro Salinas, de Gerardo Die-
go, de Damaso Alonso, de Federico Muelas, de M* Luisa Mufoz Buendia, de
Adriano del Valle, de Jorge Guillén, de Alejandro Casona, de Federico Garcia
Lorca, de Rafael Alberti...

También relacionada con unos propésitos educativos, un afio mas tarde a
la aparicién de Poesia infantil recitable, aparecié otra antologia, inspirada
por un criterio bien tradicional con relacién al acercamiento del nifio a la
creacion poética. El titulo de esta antologia, Seleccion de versos esparioles
(1.935), y su autor, otro educador, J. Demuro, autor de distintas obras de lec-
turas escolares que mantuvieron, desde entonces, una cierta vigencia hasta
los afios de la postguerra. Asi explicaba el autor el carcter de su propia obra:

“Es indudable que en estos momentos de automévil, de trepidacién y uti-
litarismo ha decaido el cultivo de la poesia.

Nos envuelve a todos, mal que nos pese, un huracdn materialista (...)

Por eso, ahora mas que nunca, hemos de esforzarnos para elevar el espi-
ritu de las gentes, y sobre todo el de los nifios que asisten a nuestras escue-
las, que son los hombres del manana (...)

Ello lo conseguiremos cultivando en la escuela la moral vy las bellas artes.

Y entre las artes bellas ninguna tan bella como la poesia, que es ritmo y
musica, emocién y bondad, sentido y pasién, ética y estética.

La escuela debe ser siempre recinto sagrado de moral, de desinterés y de
buen gusto”. (pags. 7-8)
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La diferencia sobre el concepto de poesia infantil, expuesto por Demuro,
con relacién a la antologia anterior de Sanchez Trincado y Olivares Figue-
roa, quedaba también reflejada en la propia organizacién de la obra, ademas
de los autores y corrientes en ella representados. Ya no se adoptaba una or-
ganizacién temdtica, sino un frio criterio cronolégico y retrospectivo, con el
que se presentaba a los lectores los poemas de autores actuales hasta remon-
tarse, pagina a pagina, poema a poema, hasta los fragmentos del Cantar de
Mio Cid (sic).

La relacién de la poesia con el nifio en y desde la escuela estuvo también
presente en otras dos creaciones que bordeaban el camino incierto entre po-
esfa infantil/poesia no infantil. Eran estas las tituladas La flauta del sapo
(1.930), de Alejandro Casona, y Jubilos (Poemas de nifios, rosas, animales,
mdquinas y vientos) (1.934), de Carmen Conde. Tanto para una y otra obra,
podriamos hacer extensibles las palabras de Gabriela Mistral, en el prélogo
de Jubilos...: "El libro es mejor sobre nifios que para nifios, aunque su lectu-
ra va derechita a ellos, que gozaran entendiéndola”.

La creacién y publicacién de La flauta del sapo estuvieron vinculadas a
las circunstancias de la estancia y de la labor docente de Alejandro Rodri-
guez (“Alejandro Casona”) en el Valle de Aran, por lo que cabe interpretarla
como una muestra representativa de la unién de sus dos grandes vocaciones,
Literatura y Educacién(1). Eran poemas donde alternaban los aires popula-
res, las imagenes modernistas, las impresiones visuales y auditivas, el folclo-
re —en especial, el de Asturias, tierra natal de su autor—, las personificacio-
nes de la naturaleza y determinadas influencias poéticas de otros autores de
la época, como Garcia Lorca y Alberti.

Carmen Conde desarrollaba también una linea poética accesible al nifio
y al joven en su obra titulada Juibilos... Su aparicién merecié un comentario
muy favorable de Elena Fortun, que la valoré como una aportacién muy
importante para aquel afio, 1.934, y que permitia el poder hablar entonces
de un balance muy positivo para la poesia infantil(2). El subtitulo empleado
por Carmen Conde (Poemas de nifios, rosas, animales, mdquinas y vientos)
enunciaba los temas tratados en sus composiciones. Breves retratos litera-
rios de sus alumnos de entonces, evocaciones de otros compafieros de jue-
gos infantiles, animacién de vivencias personales con breves secuencias ais-
ladas entre si, pero con una ligera cohesién temética... Y en todas esas
composiciones, una visién sensible y particular de la realidad cotidiana del
nifio, que justifica la calificacién ya citada de Gabriela Mistral, “un libro so-
bre nifios”.

(1) RODRIGUEZ RICHART, José R.: Vida y teatro de Alejandro Casona. Oviedo, Instituto de
Estudios Asturianos, 1963.

— “Vida y semblanza de Alejandro Casona”, en La dama del alba. Madrid, Castalia, 6 ed.,
1987.

(2) FORTUN, Elena (seud. de Encarnacién Aragoneses Urquijo): “Libros de nifios”, en Gui-
llermo de la Torre et al. (edit.): Almanaque literario 1935, Madrid, Plutarco, 1935.
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Las primeras bocanadas de este aire fresco, sobre el concepto y el papel
de la poesia infantil, ya habian penetrado afios antes a través de las ventanas
abiertas por el adulto hacia el folclore del nifio. Sus manifestaciones versifica-
das, presentes en la vida cotidiana y en los juegos de la infancia, merecieron
la atencién de dos obras deliciosas y espléndidas en sus calidades, contem-
pladas dentro de aquel marco histérico de los primeros afnos del siglo XX.

La primera, titulada Lolita. Canciones v juegos de las nirias (1.901), de Au-
gusto Santiago y Gadea, ofrecia ya entonces una valiosa muestra de la rique-
za y de la gracia intrinseca de las creaciones tradicionales conservadas en el
mundo del nifio y consideradas como una parcela del patrimonio cultural de
la infancia. Desde ese convencimiento en los valores tradicionales y cultura-
les de dichas composiciones andénimas, el autor se ocupaba por la descrip-
cién minuciosa de los componentes de cada juego o recitado, mientras que
hacia ligeras indicaciones sobre las fuentes y los procesos de transmisién ex-
perimentados por cada una de esas muestras del folclore infantil, encontra-
das en los juegos y cantares de las nifias de distintas capas sociales.

Semejante filiacién de intenciones presentaba Fernando Llorca al dedi-
car su obra Lo que cantan los nifios (1.915) a “Don Francisco Rodriguez Ma-
rin, amo y sefior de estas cosas y de muchas otras”, a la vez que inscribia su
obra en una linea de recuperacién de "lo tradicional de los juegos”, pero sin
limitarse al caracter erudito de cualquier recopilacién folclérica, pues el pro-
pio Llorca definia su trabajo como “un libro de nifios, hecho para los nifios y
dictado por ellos”. Asi, la disposicién de la obra en bloques obedecia a un
buscado paralelismo de los tipos fundamentales en las formas folcléricas
con la evolucién del nifio. Tras "las primeras canciones”, Llorca incluia las
canciones de corro, los juegos con o sin canciones, las coplas del tiempo, los
trabalenguas, las oraciones, los mondlogos, las adivinanzas, los juguetes y
“las cosas de chicos”.

No obstante el interés y la riqueza de las posibilidades para el acerca-
miento de la auténtica poesia popular al nifio, esta linea de antologias y co-
lecciones folcléricas de tono infantil, no tuvo en los afios siguientes una fe-
cunda v satisfactoria continuidad. Tal pobreza en el aprovechamiento del
folclore por parte de la escuela era denunciada, afios mas tarde, por Gabriela
Mistral, cuando sefialaba la pervivencia de “obras escritas sin intencién pe-
dagoégica alguna, pensadas para hombres, o mejor para pueblos”, y caracteri-
zaba la poesia popular como “la mejor poesia infantil posible”(3), con argu-
mentos que, ademds de impecables, demostraban una sensibilidad como
educadora preocupada por la formacién estética del nifio.

La aparicion de Canciones infantiles (1.934), recopiladas por Marfa Ro-
drigo y Elena Fortun, respondia a esa concepcion del folclore infantil defen-
dida por Gabriela Mistral y que antes habia inspirado los trabajos de Santia-

(3) MISTRAL, Gabriela: “El folclore para los nifios”, en Revista de Pedagogia, 160, abril
1935,
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go y Gadea y de Llorca. En el prélogo de esta obra, Elena Fortiin declaraba
el propésito de recuperar “bellas canciones infantiles, préximas a perderse
para siempre o a quedar fosilizadas entre las paginas de libros sabios”. Ofre-
cidas con una muy cuidada presentacién formal, la estructura del libro aten-
dia, en especial, a un orden cronolégico. Abierta con “Romances y romanci-
llos de los siglos XVI y XVII” (“Me casé mi madre”), seguian “Romances de
ciego” (“San Antonio y los pajaritos”), “Viejas canciones” (“Quisiera ser tan
alta...”) y "Viejas canciones infantiles” (“El patio de mi casa”), otras cancio-
nes adaptadas del francés (“Mambrt se fue a la guerra”), para terminar la
obra con composiciones fechadas por las autoras o derivadas de romances
(“La viudita del conde Laurel”), y con una invocacién (“iQue llueval”).

Con el comentario de las obras anteriores, queda demostrada la coinci-
dencia cronolégica de la aparicion de algunas de ellas, en el afio de 1.934.
Fue, pues, un momento animado por la preocupacién de ofrecer al nifo ele-
mentos indispensables para su educacién y por el deseo de potenciar la labor
de la escuela. Desde entonces, y hasta bien entrados los afnos cuarenta, en
plena postguerra, no hemos encontrado aportaciones que continuasen, en
ese mismo sentido, el cultivo de esta relacién del nifio con la poesia.

De aquellos afios de postguerra, la primera de las notas que deseo resal-
tar es la frustracién del espléndido panorama y de las posibilidades innova-
doras que habian marcado la literatura infantil espanola entre 1.925 y 1.936.
Con el final de la guerra civil, Espafia qued6 dolorosamente dividida y empo-
brecida, tanto en el aspecto econémico como en el orden cultural. Son afios
donde la ruptura con el pasado inmediato se unia a la biisqueda angustiosa
de un nuevo sentido y de unos nuevos valores humanos y espirituales, dentro
todo ello de un clima de aislamiento, traducido en lo que Manuel Alvar ha
llamado “aprovincianamiento cultural”(4). Tal ruptura y la consiguiente de-
pauperacién cultural se unieron a las muy dificiles condiciones materiales,
que justificaron la pobreza material de las publicaciones infantiles y juveni-
les en aquellos afios.

Tras los tres afios tragicos, de 1.936 a 1.939, otro trienio (1.939-1.942)
con una escasisima produccién de libros infantiles, de escasa calidad tanto
en los tratamientos literarios como en las condiciones materiales de su pu-
blicacién.

Entre las antologias poéticas y folcléricas, recordemos la obra titulada
Historias del Romancero (1.939), de M®* Luz Morales, una transcripcion en
prosa, planteada para explicar a la juventud el caracter del Romancero,
como “expresién del genio de nuestra raza”, y con la intencién de “deformar
lo menos posible asi el fondo como la forma”.

Una interesante antologia folclérica, titulada Lo que sabia mi loro, de
José Moreno Villa, es otro testimonio de esa ruptura producida por la guerra

(4) ALVAR, Manuel, “Noventa y ocho y novela de postguerra”, en AA.VV., Novelistas Espario-
les de Postguerra, ed. Rodolfo Cardona, Madrid, Taurus, 1976, p. 13.
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civil. Elaborada por su autor en los afios cuarenta, durante su exilio ameri-
cano, no vio la luz en nuestro pais hasta el afio 1.977.

En aquel dificil panorama, pocas fueron las excepciones relevantes. Ese
caracter meritorio ofrecia el libro titulado Mis canciones (1.943), de Palmira
Jaquetti, una muestra deliciosa de sencillas composiciones al alcance de la
sensibilidad infantil, con variedad de ritmos, abundancia de rimas agudas y
juegos con los valores fénicos de las palabras, al servicio de los temas habi-
tuales en el mundo de los mas jévenes. O Arquita de Noé, de Alfredo Marque-
rie, una coleccién de breves poemas en torno a las tépicas figuras del mundo
animal mas cercano al nifio, con delicadas ilustraciones de Picé, publicada
por "Boris Bureba”, una interesante editorial que trataba en los afios cuaren-
ta de dignificar las ediciones infantiles.

Y una obra que sobresale, por méritos propios, entre las publicadas en
aquellos afios: Cancion tonta en el Sur (1.948), de Celia Vinas. El repaso de
sus caracteristicas y valores confirma las palabras de quien mejor conocié a
Celia, de Arturo Medina(5), cuando sefiala que Cancion tonta es “el mas defi-
nitorio y transparente en el hacer poético de Celia y la més representativa
muestra de su comportamiento profesional y humano. Celia maestra. Celia
madre”. El propio Arturo califica esta obra como un “libro insélito” y duda
sobre ese mismo caracter de "libro auténtico para nifios”. A continuacién,
Arturo define sus composiciones como auténtica poesia infantil en razén de
sus caracteristicas: desde la fluidez y brevedad de los poemas recogidos en la
obra, hasta sus tratamientos abarcadores de los intereses méas importantes
para el nifio, pasando por la agilidad, el adelgazamiento de los temas, el tino
en los recursos expresivos, el recatado humor, el empleo de las metaforas y
del verso de arte menor...

Estructurada en cinco apartados, Cancién tonta en el Sur adentra las
composiciones del primero de ellos, “Nanita, nana”, por las realidades de la
primera infancia, contintia con “"Fantasia y juego”, donde los recuerdos in-
fantiles de la autora en su tierra catalana y su amistad con nifios y jévenes
animan poemas dedicados al mundo maés cercano al nifio, a sus primeros
juegos y juguetes, al cuento escuchado de labios de la abuela, al didlogo en-
tre una madre y su hijo... Sigue el libro con “La escuela, la entrada del nifio
en una nueva realidad social, y donde la leccién de geografia convive con la
tabla de multiplicar o con el aprendizaje de la lectura, pero contempladas
con esa particular sensibilidad de su autora que sabia sentir y comprender
las vivencias infantiles (“Lluvia en el mapa”, pag. 67).

El cuarto de los apartados de Cancidn tonta..., con el epigrafe de “El
mundo del como si...”, es el mas extenso de los cinco, en cuanto a nimero de
poemas ofrecidos y en variedad de temas. La luna, una murfieca china, el car-
tero, los palos del telégrafo, la cesta de labor, el rio, el gallinero, el jardin, el

(5) MEDINA PADILLA, Arturo: “Prélogo Segundo”, en Celia Vinas Olivella: Cancion tonta
en el Sur, 2% ed., Almeria, (edic. homenaje: Gutenberg), 1984.
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primer resfriado, el sarampién, una nueva hermana... eran, entre otros, los
motivos para que Celia Vifias obtuviese indudables aciertos en el empleo de
los recursos estilfsticos y demostrase su peculiar comprensién y recreacion
del mundo infantil. La obra se cerraba con “Santo santito”, dedicado a los
asuntos y motivos clasicos de los villancicos (“Reyes Magos”) y de las cancio-
nes de alba (“El alba del Sefior San Juan”) y de marzo (“Cancién tonta de los
nifios en marzo”), con oraciones infantiles no menos clasicas (“4”, "Cuatro
angelitos...).

Ademas de estas escasas y limitadas ediciones, en los afios cuarenta es
digna de resaltar la labor realizada por las revistas infantiles en favor de la
difusién de la poesia infantil. A partir de 1.942, la revista Maravillas publicé
las primeras creaciones de Gloria Fuertes, con un personaje, “Coleta”, cuyas
peripecias eran narradas por la autora, tanto en verso como en prosa, pero
donde iba apuntando ya el gusto por el cultivo de formas versificadas, senci-
llas y sonoras. Hasta diez afios después de haber iniciado sus colaboraciones
en Maravillas, no apareci6é publicado el primer libro de Gloria Fuertes con
poemas de caracter infantil. Su titulo, Canciones para nirios. A este primer li-
bro, siguieron Villancicos (1.954) y Piruli (Versos para pdrvulos). Y después,
un largo paréntesis. Hasta 1.970, publicacién de Don Pato y Don Pito.

Entre esas fechas, el inicio de la década de los cincuenta y 1.970, una
nueva época se abria para la literatura infantil espafola, caracterizada por la
busqueda de un tratamiento mas digno para tales creaciones, de nuevos ca-
minos y tendencias creativas y por una promocién mas eficaz para estas
publicaciones.

La “poesia para los nifios queridos” no respondia ya a los mismos crite-
rios que marcaron los afios de la transicion del siglo XIX al XX. Pero ese de-
seo por dedicar, de intencién, unas creaciones poéticas al nifo, de adaptarse
los creadores a una imagen determinada de la infancia ha seguido marcando
distintas creaciones en el marco de la evolucién actual de la poesia infantil
espafiola. Asi lo demostré el propio Salvador Madariaga, con El sol, la luna y
las estrellas (1.954), coleccién de poemas dedicados a su nieta. O la poesia
que recrea una imagen idealizada de la infancia, como ofrecia Pura Vazquez,
en Columpio de Luna a Sol (1.952), o por la propia Gloria Fuertes, en Can-
ciones para nifios (1.952) y Piruli. Versos para pdrvulos (1.955).

Esa coincidencia de la publicacién en el afio de 1.952 de las obras de
Pura Vazquez, Columpio de Luna a Sol, y de Gloria Fuertes, Canciones para
nifios, ademas de otros hechos que ya hemos comentado, confirma esa fecha
como inicio de una busqueda de nuevos tratamientos en la literatura infantil
espanola, en favor de una dignificacién del género, sentida entonces necesa-
ria e indispensable.

Como he anticipado, una renovada sensibilidad poética hacia el mundo
del nifio, anima los poemas de Columpio de Luna a Sol, que Pura Vazquez, en
una dedicatoria reveladora, ofrecia “a todos los nifios... y a los que, no siéndo-
lo ya, tengan, a Dios gracias, un alma infantil”. Es, pues, una recuperacién de
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las categorias infantiles la que animaba sus composiciones, estructuradas en
torno a los grandes momentos en la evolucién del nifio. Desde el acercamien-
to a la personalidad del propio nifio, a la escuela, los juegos, los personajes ti-
picos —o tépicos— que pueden rodear al nifio, los animales, los paisajes y el
mundo de los suefios, para cerrar su obra con esta “Invocacién final™:

No temas, nifno,
que el sol se marche.

Juega.
Galopa sobre el lomo
de la tarde.

Mientras tiemble la luz

entre las hojas de los arboles,

y silben los jilgueros

sobre la triple hilera de los cables,
juega. Mafiana

otro sol nacer, también radiante;
nacer para ti, porque renueves

tu ilusién y cabalgues...

iNo existe el tiempo nifiol...
iSiempre hace sol, y nunca,
nunca es tarde!

i{Juega! jGalopa sobre el tiempo
hasta cansarte!

También resultaba representativo de esa nueva mirada hacia la literatura
infantil en los primeros afios cincuenta el primer libro publicado por Gloria
Fuertes, Canciones para nifios, seis composiciones donde ya apuntaba el gus-
to de la autora por las rimas féciles, sonoras, por el término coloquial que
anima con gracia sus versos, pero con mds auténtica sensibilidad y emocién
poética que en otras de sus obras posteriores. Ejemplo de ello, puede ser la
“Cancién del nifio alegre”.

Seria en la década siguiente cuando la poesia infantil conocié una cierta
atencién creadora mas acorde con la corriente que he caracterizado como
poesia formativa. Son los afios de la publicaciéon de Nana para dormir muvie-
cas (1.963), de Julio Alfredo Egea; de Tarde de circo (1.966), de Jaime Fe-
rran; de La princesita de la sal (1.967), de M* Luisa Mufioz Buendia, y de Mo-
linillo de papel (1.968), de Maria Elvira Lacaci. Obras que utilizan ya como
recursos frecuentes, técnicas bien alejadas del verso breve, del octosilabo, de
los romances, de los cuartetos, y de aquellos esquemas que, por su sencillez
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o elementalidad, se consideraban como los mas adecuados para el lector in-
fantil. Asi, Julio Alfredo Egea introducia nuevas estructuras estréficas, con
versos de arte mayor y con combinaciones heterosilabicas. Por su parte, Jai-
me Ferran exploraba las posibilidades de la disposicion del verso en el espa-
cio tipografico, con sus poemas de Tarde de circo, ademas de recurrir a las
estructuras binarias, con rima asonante y versos heptasilabos (“Pasacalle”), y
reforzar, en otras ocasiones, el sentido del poema mediante la ruptura de la
estructura lineal del verso (“El elefante”). O recurre a la palabra partida, y a
los encabalgamientos, como expresién de otra ruptura en la perspectiva des-
de la que describe una situacién o unos personajes (“Los acrébatas”).

Fueron también los afios sesenta bien fértiles en antologias poéticas dedi-
cadas al nifio. Pero antes, recordemos una curiosa recopilacion, Versos para
nifios (1.950), de Antonio Fernandez, concebida como obra de lectura esco-
lar, y que ofrecia entonces una muy interesante seleccién, “como un ramo de
flores”, de poemas agrupados en torno a cinco grandes temas: las primeras
canciones, las nanas; las canciones de juegos y de las primeras realidades in-
fantiles; el primer contacto del nifio con la Naturaleza; la exaltacién de los
primeros sentimientos, y dos partes mas, obligadas en cualquier libro de lec-
tura de la época, “el alma espafiola” o las semblanzas de los “espafoles pre-
claros”, y la “exaltacién de la rosa y la espiga”, es decir, un cancionero maria-
no y eucaristico. Sin embargo, en esta antologia, nutridisima de autores,
ofrecia una curiosa y libre mezcla al ofrecer junto a los poemas anénimos de
nuestros cancioneros, los poemas de José M.* Pemdn, o los de Juana de Ibar-
borou, los entonces primerizos de Gloria Fuertes, el ya clasico “El lagarto
estéa llorando”, de Garcia Lorca... entre otros muchos nombres, hoy descono-
cidos y olvidados.

Otra antologia cargada de interés fue la titulada Seleccion de poesia para
nifios (1.961), de Juan Miguel Roma. Con una muy completa seleccién de
poesia espafiola e hispanoamericana, organizada "in crescendo” en cuanto a
la longitud y tematica de los poemas, Roma ofrecia a los profesores y maes-
tros un adecuado instrumento para utilizar la poesia como una forma parti-
cular de favorecer y estimular la experiencia infantil.

Y va en 1.965, El silbo del aire, de Arturo Medina. Una antologia de la liri-
ca infantil y juvenil, presentada para la lectura de los nifios y no s6lo como
instrumento para los educadores y maestros. De su éxito y difusién, da cum-
plida cuenta su vida actual en el mercado. Doce ediciones. Y sus volimenes
en los estantes de numerosisimas escuelas espanolas, mientras que sus poe-
mas han cumplido adecuadamente la intencién que guié a su recopilador.
Poetizar la vida. Apoyar la educacién estética de la infancia y de la juventud,
mediante el contacto con la poesia.

Pero ¢cémo conseguir esta educacién estética?, ;como formar el gusto?,
¢cémo afinar la sensibilidad? No es éste el lugar para exponer todas las posi-
bles rutas a emprender para la conquista de esos fines. Pero no hay duda de
que la poesia en general es el gran camino. Como también es cierto que la li-
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rica es vehiculo importantisimo, con su poder sugeridor, su ritmo y
musicalidad, su belleza de imagenes, su proyeccién de sentimientos. Y que
no se nos diga que qué entiende el nifio de arte, de versos o de belleza. No es
necesario que entienda —y esto es cuestién que habria que discutir—. Es su-
ficiente que sienta.

El criterio para la seleccién de los poemas incluidos en EI silbo del aire era
—segtin las propias palabras del seleccionador— su adecuacién a una con-
cepcién dinamica de los intereses de los lectores, sobre cualquier otro factor
o condicionante literario. Con una coherente clasificacién tematica, servida
con titulos sugerentes y tomados algunos de versos de los propios poemas
ofrecidos en cada apartado, Arturo Medina seguia los momentos claves en la
evolucién de la personalidad y los intereses infantiles. Desde la cancién de
cuna, las canciones de los juegos infantiles, al contacto con la naturaleza y
con el paisaje urbano, el trabajo, el humor, los suefios, las fantasias...

Creo que poco mas cabe afadir cuando el mejor argumento de los valores
de esta antologia no deben ser otros que su mantenida actualidad, edicién
tras edicién, aunque ya reclame una actualizacién y una ampliacién, y su uti-
lidad que han comprobado todos los que se han adentrado por su paginas.

También en este decenio de los sesenta apareci6 otra gran antologfa: Poe-
sia espaiola para nivios (1.969), de Ana Pelegrin. Creo que su mejor defini-
cién es considerar esta obra como una defensa certera de la auténtica poesia
para nifios, lejos —como decia la autora— de un género de facilidades, en la
idea de que "escribir poesia infantil no es infantilizar la poesia”. Con un do-
cumentado prélogo, Ana Pelegrin marcaba las caracteristicas fundamentales
de la poesia infantil, esbozaba unas lineas generales en la evolucién histérica
del género y analizaba los componentes de este gran acervo poético al alcan-
ce del nifio. También sus apartados son atractivas sugerencias para una lec-
tura graduada a la evolucién de los intereses infantiles, desde el nifio, como
centro del poema, hasta la naturaleza y la historia del mundo que le rodea. Y
aqui también cabe hablar de la clara utilidad de esta antologia y del interés
mantenido gracias al acierto en la seleccién de poemas y de autores.

Las antologias de caracter folclérico contaron con la valiosa aprobacién
de la obra de Bonifacio Gil, Jugar y cantar (1.956), y de su Cancionero infan-
til (1.963), a la que cabe anadir el apartado dedicado por Carmen Bravo-Vi-
llasante al folclore infantil en su Antologia de la literatura infantil espaviola
(1.962), y que daria lugar a un tomo independiente en la edicién ampliada de
esta obra, y después a una larga serie de recopilaciones iniciadas con Una,
dola, tela, catola (1.976). Era la continuidad de esa preocupacién recopilado-
ra hacia el folclore del nifio, guiada por la conservacién de este componente
de la cultura popular, como por el acercamiento asequible a sus naturales
destinatarios.

La década de los setenta marcé otra época de rasgos propios en la evolu-
cién de la literatura infantil espafiola. Conseguida la dignificacién del género
y la actualizacién en tratamientos y en tematicas, ese nuevo periodo estuvo

78



sefialado por una renovada preocupacion social hacia los valores de la litera-
tura infantil y por una renovacioén en las lineas editoriales y en la promocién
de estas creaciones. La escuela, a partir de la Ley General de Educacién
(1.970), desarroll6 nuevos tratamientos para la literatura en la formacién de
sus alumnos. Los libros escolares conocieron importantes modificaciones y
entre sus paginas aparecieron textos y autores antes situados fuera de los li-
mites de la escuela. Los cursillos de especializacion fueron concienciando al
profesorado de las posibilidades de la literatura infantil como eficaz comple-
mento para su tarea educadora...

En el marco de las posibilidades de la "poesia para nifios”, durante este
periodo de los setenta, Gloria Fuertes inicia su época mas prolifica y mas
cercana al gran publico. Desde Don pato y Don Pito (1.970) hasta El libro
loco, de todo un poco (1.980), publicé una docena larga de titulos, como si su
autora hubiese descubierto un productivo filén, caracterizado por el cultivo
de unas formas versificadas elementales, las situaciones simples y la busque-
da del hallazgo ocurrente como expresion de un sentido particular del hu-
mor. Nadie puede negar la aceptacién de este tipo de poesia, demostrada por
las ediciones sucesivas de sus obras. Otra cosa es la lectura mas exigente, so-
bre todo, si tenemos en cuenta sus cualidades poéticas innegables, que ha-
cen de la autora una de las voces mds personales e inconfundibles entre las
generaciones poéticas de la poesia espafiola actual, pero que parece haber
elegido un transito mas facil por el muy exigente camino de la auténtica poe-
sia para nifios.

Pero también en esa década de los setenta, recordemos la primera obra,
de carécter infantil, publicada por Joaquin Gonzalez Estrada, con el titulo de
Casita de fieras (1.971). Incluida en una serie pensada para las primeras lec-
turas escolares, es, en realidad, una coleccién de brevisimos poemas —hai-
kus, para su autor, como adaptaciéon de unos esquemas clasicos en la poesia
japonesa—, donde su ingenio para este tipo de poesia ofrece interesantes
apuntes de los personajes habituales en el mundo animal mds atractivo des-
de los ojos de un nifio.

En 1.972, Jaime Ferran continda por el camino de su obra anterior con la
publicacién de Mariana de parque. De nuevo, el cultivo del verso libre, jugan-
do con la disposicién lineal en el espacio y el juego ritmico, basado en la com-
binacién de versos impares —eneasilabos, heptasilabos y endecasilabos— y
rimas asonantes. Las divertidas comparaciones (las llamas, “como princesas
pensativas de los Andes”; el hipopdtamo, “como un barco cansado”) se mez-
clan con los juegos graficos en la ubicacién de los versos en el espacio en la
propia ilustracién que reproduce la forma del cuerpo de cada animal.

También en ese mismo afio de 1.972, Marina Romero publica su primer
libro de poemas para nifios, Alegrias, que puede inscribirse en esa misma li-
nea de innovaciones formales en los recursos expresivos y de una nueva vi-
sién del mundo animal,como tema poético adecuado al nifio. Dentro de un
corto nimero de ediciones dedicadas a la poesia infantil, s6lo nos queda ci-
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tar otros libros aparecidos también en los afios setenta. Se trata de Poenias
para vosotros (1.974), de Rita Recio, y Cuentos tontos para listos (1.979), de
Angela Figuera Aymerich.

Desde una minima perspectiva historica, considero que la gran aporta-
cion de los anos setenta, en el ambito especifico de las ediciones de poesia
infantil, hay que situarla en las antologias poéticas que han tratado de acer-
car la obra de los grandes autores, de los clasicos indiscutibles, a estos pri-
meros lectores. Y entre tales antologias, tres obras marcaron la linea a seguir
en cuanto a presentacién y tratamiento de determinados creadores. Me refie-
ro a Canciones y poemas para nifios (1.975), de Federico Garcia Lorca; ;Aire,
que me lleva el aire! (1.979), de Rafael Alberti, y Miguel Herndndez para nivios
(1.979), obra esta que abria una coleccién, “Alba y Mayo”, de Ediciones de la
Torre, especializada en este acercamiento de los grandes poetas, con una
completa documentacién y un interesante estudio biografico y critico en
cada volumen. Es una linea que parece haber continuado en estos ultimos
anos la editorial Mondadori, con la coleccién "El carnaval de las letras”, con
ediciones de J. R. Jiménez, Garcia Lorca y Bécquer.

Cuando nos planteamos el examen de la panordmica mas actual, la co-
rrespondiente a los afios ochenta, nos debe asaltar el temor ante el olvido no
intencionado, ‘de ediciones y labores tan meritorias como las citadas hasta
ahora, porque debemos rastrear entre la auténtica avalancha de publicacio-
nes producida en los ultimos afios, pues esa es la caracteristica que marca el
periodo presente en la evolucién de la literatura infantil espanola.

Un crecimiento que quiero calificar como espectacular, tanto en las edi-
ciones, como en las colecciones y en las editoriales dedicadas al libro v a la
literatura dedicados al nifio. Digo espectacular, porque no lo entiendo deri-
vado de un crecimiento légico, de una demanda que es necesario atender
como consecuencia de una labor sistemadtica de promocién y de difusién. No
comprendo los motivos ni las razones de tanta publicacién que, desde mi
particular punto de vista —alejado de los condicionantes econémicos vy edi-
toriales, y, por ello, con un posible error en mi interpretacién y valoracién
de este fenémeno— anaden muy poco a los tratamientos de la literatura in-
fantil o a una cierta renovacion de las obras escritas en castellano. Otra cosa
parece suceder en las literaturas de otras lenguas espanolas, pero no es in-
tencion de esta conferencia abordar esa particular problematica.

Desde ese condicionante del crecimiento de ediciones, asistimos también
en estos ultimos cinco afnos a un notable aumento en los libros publicados vy
el descubrimiento de nuevos nombres, de nuevos creadores. Y esa misma in-
mediatez, me obliga a ser mas cauto en mis juicios y en mis predicciones.
Parece conveniente que el tiempo clarifique la perspectiva desde la que for-
mular conclusiones basadas en un conocimiento mas objetivo y una valo-
racién mas reposada. Sin embargo, no voy a rehuir el apunte de aquellas cir-
cunstancias que, desde la perspectiva que he adoptado, considero o intuyo
como mas relevantes.
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De tal forma, creo que buena parte de la floracién de la poesia infantil
entre las ediciones actuales tiene que ver con la concesién del Premio
C.C.E.L, de 1.986, a La bufanda amarilla, de Carlos Murciano. Antes de ese
libro, su autor habia cultivado la narrativa dedicada al nifio, pero sin perder
sus raices creadoras en la poesia, como demuestra su gusto por el juego con
la palabra, con sus valores sonoros, con el descubrimiento de nuevas posibi-
lidades léxicas, presente en todas y en cada una de sus narraciones. Ese su
primer libro de poemas infantiles mereci6 el reconocimiento de aquel pre-
mio, que hasta entonces habia recaido en obras narrativas, y sirvié como
una llamada de atencion hacia las posibilidades de la poesia infantil en el
ambito general de esta literatura. De tal forma, y desde entonces, la editorial
Escuela Espafola ha dado generosa cabida a los libros de poemas infantiles
en su coleccién “Caballo de cartén”, en especial desde la direccién de Carlos
Murciano.

En ese mismo sentido, recordemos el Premio Nacional de Literatura In-
fantil y Juvenil, concedido en 1.987 a Carmen Conde, por Canciones de nana
v desvelo, conjunto de poemas entroncados con las primeras obras de su au-
tora, Jutbilos vy Brocal, pero que se justifica mas como un reconocimiento
para la labor global de su autora, que por el caracter renovador o innovador
de esta obra en concreto.

También cabe destacar ese premio a Carmen Conde, como un respaldo a
la editorial Mifién —que habia publicado la obra en la coleccién "Las Cam-
panas’— y que desde sus primeros titulos habia atendido a la poesia infantil,
como demuestran sus ediciones de Jaime Ferran —La plava larga (1.981) y
Cuaderno de miisica (1.983)—, y de Joaquin Gonzéilez Estrada, Monigote pin-
tado (1.982), y de Concha Lagos, En la rueda del viento (1.985).

Con relacién a La playa larga, la perspectiva histérica le anade un valor
de renovacién a los caminos frecuentados entonces por la poesia para el
nifio y el joven. Es el reencuentro de Jaime Ferran con este género y para
muchos lectores de entonces un redescubrimiento. La voz personal del autor
expresa sus recuerdos de vivencias infantiles y juveniles, contando para ello
con su ya demostrado dominio de la versificacién v de la disposicién grafica
del verso. Son poemas, como los de Cuaderno de muisica, animados por el
movimiento de las propias palabras y por la autenticidad de la vision y la ex-
presién del poeta.

Con Monigote pintado (1.982), Joaquin Gonzalez Estrada confirma las
cualidades ya apuntadas en Casita de fieras, con relacién a su gusto y su do-
minio de las estrofas breves, del giro ingenioso, de la perspectiva insdlita
para animar los personajes, los animales v los objetos de un tipico unjverso
infantil, en poemas que gusta terminar el autor en un giro brusco, en un
quiebro dentro de su desarrollo.

Otras editoriales también han contribuido a este aumento en el nimero
de ediciones dedicadas a la poesia infantil. Como a modo de declaracién de
principios, Espasa-Calpe inici6é su coleccién ”Austral Juvenil” con Canta pd-
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jaro lejano (1.981), una antologia de Juan Ramén Jiménez, prologada por
Ana Pelegrin y con ilustraciones de Luis de Horna. Y entre esos primeros na-
meros de la coleccién, otra edicién significativa, Romances de Espatia
(1.981), de Ramén Menéndez Pidal, como un cuidado intento de acercar
nuestro romancero a los lectores infantiles.

Sefialemos también, como destacable en la labor de Espasa-Calpe, la pu-
blicacién reciente de dos libros de poesia infantil, con el mundo animal
como tema poético, pero desde bien distintas perspectivas, dada las edades
diferentes de los lectores a los que son ambas obras asequibles. Se trata, el
primero, de Abecedario de los animales (1.990), de Alma Flor Ada, que en tor-
no al recurso clasico de cada letra ofrece dos poemas, uno que juega con los
valores formales del propio abecedario y otro, dedicado a un animal cuyo
nombre corresponde a la letra en cuestién. Poemas muy variados en sus es-
tructuras formales, que se nutren del conocimiento de la poesia popular de-
mostrado por su autora en otras publicaciones anteriores. El segundo no es
menos significativo: El gliptodonte (1.990), de Jaime Siles, poemas dedicados
a una curiosa animacién del mundo animal, alejada de los tépicos habi-
tuales en este tipo de descripciones o impresiones poéticas, y con una nota-
ble variedad de recursos formales en versos y estrofas.

También Edelvives ha incluido titulos de poesia infantil en su coleccién
”Ala Delta”. Entre ellos, Versos de agua (1.989), de Antonio Garcia Tejeiro,
un interesante descubrimiento por el encanto ingenuo y sonoro de sus ver-
sos; Duende o cosa (1.990), de Carlos Murciano, de variadas estructuras for-
males, desde la copla de aire popular al clésico soneto, y no menos variada
tematica, y Poemas a dovia Chavala y a don Chaval... (1.987) y Poemas
rompecabezas (1.989), de Marina Romero, que continuaba as{ con una dedi-
cacién iniciada varios afios antes con Alegrias (1.972) y Campanillas del aire
(1.981).

La editorial Escuela Espafiola, en su ya citada coleccién “Caballo de car-
tén”, ha publicado obras de prometedoras esperanzas, como pueden ser Ani-
males poéticos (1.988), de Antonio A. Gémez Yebra; Alas del aire (1.989), de
Antonio Mejias Melguizo; Abreme y verds (1989), de Cristébal Romero, y
Hormiguita negra (1.988), de Ana M.* Romero Yebra. Recordemos también
en esta coleccién dos interesantes creaciones de Alma Flor Ada, Una vez en
el medio del mar (1.987) y A la sombra de un ala (1.988) y las obras de otros
poetas que escriben, por primera vez, para nifios, como Antonio Murciano, y
su Diabluras y Angelerias (1.988), y con Francisco Garfias, autor de Pdjaros
en la cafiada (1.989).

También un bréve apunte para la editorial S.M., que dentro de sus colec-
ciones ampliamente dominadas por las obras narrativas, ha concedido lugar
a obras tan deliciosas como La nifia calendulera (1.989), de Carlos Murciano,
una bella edicién, con poemas donde su autor vuelve a mostrar su gusto por
los juegos fénicos, musicales, con las palabras y su sensibilidad para la plas-
macién de imagenes visuales sonoras.

82



Desde una breve visién sobre el panorama actual de la poesia infantil en
Espafia, y entre ese importante incremento de tales ediciones, creo que la
nota mads caracteristica entre ellas es la propia actitud de los creadores a la
hora de encarar el problema de dedicar sus creaciones a los nifios y a los jo-
venes. En dicha actitud aprecio las dos grandes posibilidades que expuse al
principio de esta conferencia, en torno a esos dos términos convencionales
de poesia para nifios y poesia formativa.

De la primera, son numerosas las obras entre las actuales que tratan de
ofrecer una poesia que, ante todo, “guste” al nifio. Se adapta a una supuesta
imagen del mundo infantil, de los animales —es curiosa la repeticién de este
tema en muchos de los titulos antes citados— y de otros tépicos de la reali-
dad que rodea al nifio, contemplada por los autores desde un no menos con-
vencional nivel atribuido a los ojos de esos nifios. Se les halaga el gusto por
los valores fénicos del verso, con rimas féciles, con estructuras sencillas y
con un ritmo repetido.

No tan frecuente entre las obras aparecidas en este periodo més actual es
la poesia donde el autor no trata de rebajarse hasta el nivel del nifio, sino
elevarle, ofrecerle una particular visién del mundo que pueda ser comparti-
da entre autor y destinatario, y desde esa recuperacién de las auténticas ca-
tegorias infantiles, conmover los naturales sentimientos infantiles.

Es una distincién sutil y ambigua. También sutil y ambigua es la poesia 'y
no olvidemos que las reacciones de cada lector son orientadas, ante todo,
por su talante personal. Y el critico o el historiador no es otra cosa que un
lector particular, condicionado por sus gustos y por su experiencia. Desde
esa perspectiva, planteo la diferenciacion anterior, sin menoscabo para cual-
quiera de esas dos posibilidades. Sélo defender la necesidad de la autoexi-
gencia a los creadores y a los editores, para que no se conformen con el ca-
mino mas facil de los supuestos “gustos” infantiles. Ni que crean que para
dedicarle la poesia al nifio, ellos mismos como creadores deben ponerse de
rodillas o hablarle con voz meliflua.

La poesia para nifios —dice Ana Pelegrin— no es un género de facilida-
des. Ni escribir poesia infantil es infantilizar la poesia.

Con todo, entiendo que el panorama actual es prometedor para la poesia
infantil, siempre que autores y editores traten de renovar los caminos y los
tratamientos frecuentados en la poesia infantil. Y todas las iniciativas dedi-
cadas a fomentar su creacién, a orientar a los padres y a los profesores y a
potenciar una critica rigurosa, deben recibir todos los apoyos posibles. Esta
ha sido la intencién general de este curso, y, mas en particular, de esta confe-
rencia. Desde ella he tratado de ofrecer unas referencias, basadas en la valo-
racién e interpretacién de su devenir histérico, sin la intencién pretenciosa
de marcar caminos a seguir, sino la mas modesta de plantear una visién dis-
tinta que pueda incluso provocar la controversia o el debate. Que siempre
sera mas util que el aplauso facil o la monocorde aceptacién.
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EDICIONES DE POESIA INFANTIL CITADAS EN EL TEXTO

Orden cronolégico

(1987)

FRONTAURA, Carlos, Cuadros y semblanzas infantiles en prosa y en verso, Madrid, Libreria
de la Viuda de Hernando.

(1.986)

OSSORIO BERNARD, Manuel, Epigramas infantiles, Barcelona, Antonio J. Bastinos.

(1.901)

SANTIAGO Y GADEA, Augusto C. de, Lolita {Canciones y juegos de las nivias), La Corufia,
edic. autor, 1.901 (2.2 ed., Madrid, s.e., 1.910).

(1.915)

LLORCA, Fernando, Lo que cantan los nifios (Canciones de cuna, de corro, coplillas, adivi-
nanzas, relaciones juegos v otras cosas infantiles, anotadas v recopiladas por Fernando Llorca),
Madrid, Llorca y Cia. (imp. Juan Pueyo), (s.a.:1.915), (2.* ed.: Valencia, Prometeo, 1.919. Edic.
Facs{mil: Madrid, Altalena, 1.983).

(1.930)

CASONA, Alejandro, La flauta del sapo. Poemas, Valle de Aran, ed. autor, 1.930.

(1.934)

BOLINAGA, Josefina, Candor (Nifios y flores), Madrid, Yagiies, 1.934.

CONDE, Carmen, Jiibilos (Poemas de nitios, rosas, animales, mdquinas v vientos), prol. de
Gabricla Mistral, Murcia, Sudeste, 1.934.

RODRIGO, Maria y Elena FORTUN, Canciones infantiles, Madrid, Aguilar, (s.a.: 1.934).

SANCHEZ TRINCADO, José L. y OLIVARES FIGUEROA, R., Poesia infantil recitable, Ma-
drid, Aguilar, 1.934.

(1.935)

DEMURO, J., (Seud. de Juan Ortiz Such), Seleccién de versos espatioles (Libro de lectura y
de iniciacion al conocimiento de la poesia castellana), Madrid, Estudio/Juan Ortiz, 1.935.

(1.939)

MORALES, M.* Luz, Historias del Romancero {Flor de romances castellanos: Moriscos: de la
historia de Esparia: novelescos), adaptadas a la juventud por Maria Luz Morales. Barcelona,
Juventud, 1.939.

(1.943)

JAQUETTI, Palmira, Mis canciones. Poesia y miisica de Palmira Jaquetti. Barcelona, Juven-
tud, 1.943.

(1.946)

MARQUERIE, Alfredo, Arquita de Noé, Madrid, Boris Bureba, 1.946.

(1.948)

VINAS OLIVELLA, Celia, Cancion tonta en el Sur, Almeria, ed. autora (Talleres Pelaez),
1.948.

(1.950)

FERNANDEZ, Antonio, Versos para nifios. Antologta lirica ilustrada de poesias recitables.
Barcclona, Salvatella, 1.950 (2.2 ed., 1.954)

(1.952)

FUERTES, Gloria, Canciones para nifios. Poesias de Gloria Fuertes con musica de Julieta
Mateo Box. Madrid, Escuela Espaiola, (s.a.: 1.952).

VAZQUEZ, Pura, Columpio de Luna a Sol (Poesia infantil), Madrid, Boris Bureba (s.a.:
1.952)

(1.954)

MADARIAGA, Salvador, El sol, la luna y las estrellas, Barcelona, Juventud.

(1.956)

GIL, Bonifacio, Jugar v cantar, Madrid, Aguilar, 1.956.
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(1.961)

ROMA, Juan-Miguel, Seleccién de poesia para nifios, Valencia, Ares, 1.961.

(1.962)

BRAVO-VILLASANTE, Carmen, Antologia de la literatura infantil en lengua espariola. 1y 11.
Madrid, Doncel, 1.962 (ed. ampliada, I, IT v ITI, Madrid, Doncel, 1.973).

(1.963)

EGEA, Julio A., Nana para dormir muiiecas, Madrid, Editora Nacional, 1.963.

GIL, Bonifacio, Cancionero infantil. Antologia. Recopilacion, seleccién y anotaciones musi-
cales de Bonifacio Gil. Madrid, Taurus, 1.963.

(1.965)

MEDINA, Arturo, El silbo del aire. 1, Antologia lirica juvenil. Barcelona, Vicens Vives, 1.965.

(1.966)

FERRAN, Jaime, Tarde de circo, Madrid, Editora Nacional, 1.966.

(1.967)

MUNOZ BUENDIA, M.* L., La princesita de la sal, Barcelona, Juventud, 1.967.

(1.968)

LACACI, M.? Elvira, Molinillo de papel, Madrid, Editora Nacional, 1.968.

(1.969)

PELEGRIN, Ana, Poesia espafiola para nifios. Madrid, Taurus, 1.969.

(1.970)

FUERTES, Gloria, Don Pato y Don Pito (Versos para nifios), Madrid, Escuela Espanola,
1.970.

(1.971)

GONZALEZ ESTRADA, Joaquin, Casita de fieras, Barcelona, La Galera, 1.971.

(1.972)

FERRAN, Jaime, Ma#iana de parque, Madrid, Anaya, 1.972.

ROMERO, Marina, Alegrias (Poemas para ninos), prol. Eugenio Florit, Madrid, Anaya,
1.972.

(1.974)

RECIO, Rita, Poemas para vosotros, Barcelona, Juventud, 1.974.

(1.975)

GARCIA LORCA, Federico, Canciones v poemas para nifios, Barcelona, Labor, 1.975.

(1.976)

BRAVO-VILLASANTE, Carmen, Una, dola, tela, catola. El libro del folklore infantil, Vallado-
lid, Minoén, 1.976.

(1.979)

ALBERTI, Rafael, ;Aire, gue me lleva el aire! (Antologia juvenil). Barcelona, Labor, 1.979.

Miguel Herndndez para nifios, ed. Francisco Esteve, Madrid, De la Torre, 1.979.

(1.980)

FUERTES, Gloria, El libro loco, de todo un poco, Madrid, Escuela Espafola, 1.980.

(1.981)

FERRAN, Jaime, La playa larga, Valladolid, Mifién, 1.981.

JIMENEZ, Juan Ramén, Canta pdjaro lejano, Madrid, Espasa-Calpe, 1.981.

MENENDEZ PIDAL, Ramoén, Romances de Espaiia, Madrid, Espasa-Calpe.

ROMERO, Marina, Campanillas del aire (Poemas para nifios), Madrid, Escuela Espariola.

URIBE, M.? Luz, Quién lo diria Carlota Maria, Madrid, Alfaguara.

(1.982)

GONZALEZ ESTRADA, Joaquin, Monigote pintado, Valladolid, Mifién, 1.982.

(1.983)

FERRAN, Jaime, Cuaderno de miisica, Valladolid, Mifion.

(1.985)

CONDE, Carmen, Canciones de nana v desvelo, Valladolid, Mifién.

LAGOS, Concha, En la rueda del viento, Valladolid, Mifén.

MURCIANO, Carlos, La bufanda amarilla, Madrid, Escuela Espafiola.
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(1.987)
ADA, Alma Flor, Una vez en el medio del mar, Madrid, Escuela Espafiola.
GARCIA LORCA, Federico, Poemas Sel. y prél. Carmen Bravo-Villasante, Madrid, Monda-

dori.

ROMERO, Marina, Poemas de dovia Chavala y don Chaval, que no estdn nada mal, Zaragoza,

Edelvives.

ves.
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URIBE, M.* Luz, Cosas y cositas, Madrid, Espasa-Calpe.

(1.988)

ADA, Alma Flor, A la sombra de un ala, Madrid, Escuela Espafiola.
GONZALEZ ESTRADA, Joaquin, Cinturén negro, Madrid, Escuela Espafiola.
MURCIANO, Antonio, Diabluras y Angelerias, Madrid, Escuela Espafola.
ROMERO YERBA, Ana M.?, Hormiguita negra, Madrid, Escuela Espafiola.
(1.989)

GARFIAS, Francisco, Pdjaros de la cariada, Madrid, Escuela Espafiola.
GARCIA TEJEIRO, Antonio, Versos de agua, Zaragoza, Edelvives.
GONZALEZ TORICES, José, Palomas sueltas, Madrid, Escuela Espaiiola.
MEJIAS MELGUIZO, Antonio, Alas del aire, Madrid, Escuela Espafiola.
MURCIANO, Carlos, La nifia calendulera, Madrid, S.M.

ROMERO, Cristébal, Abreme y verds, Madrid, Escuela Espafiola.

ROMERO, Marina, Poemas rompecabezas (de animalotes y animalillos), Zaragoza, Edelvi-

(1.990)

FLOR ADA, Alma, Abecedario de los animales, Madrid, Espasa-Calpe.
MURCIANGO, Carlos, Duende o cosa, Zaragoza.

SILES, Jaime, El gliptodonte, Madrid, Espasa-Calpe.



