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s

La preocupacion docente por apro-
vechar las posibilidades de la Litera-
tura Infantil en la formacion lingtiistica
del alumno de E.G.B.. encuentra fiel
reflejo en varios de los capitulos de
esta obra. Desde el apoyo al desarro-
llo del aspecto ludico en el lenguaje.
las técnicas para la comprension lec-
tora de textos literarios o para fomen-
tar las propias producciones del nino.
hasta el amplio abanico de posibili-
dades en el tratamiento de la literatura
infantil en la programacion de activi-
dades lingtilsticas integradas, tienen
hovy un lugar destacado en la escuela
como medios importantes para la mds
completa educacion del lenguaje.

Dentro de un tratamiento global de la
Diddctica de la Lengua. la atencion a
las creaciones literarias al alcance del
nifio incide. pues. en una de las acu-
sadas caracteristicas del interés de los
educadores por el estimulo del acti-
vismo lingtiistico en sus alumnos.
Cursos. seminarios, semanas peda-

INTRODUCCION)

gando lugar preferente al debate v a
la exposicion de las vias idoneas para
la deseada proveccion de la literatura
infantil en las tareas educativas.

Para la fecundidad de tal interés en
torno a las creaciones literarias de ca-
rdcter infantil. creemos indispensable
un riguroso conocimiento de esta rea-
lidad artistica. de sus elementos esen-
ciales v de toda la compleja proble-
mdtica generada —estética.
psicolégica. social— en tormo a la de-
nominada Literatura Infantil. No son
suficientes, ni deben ser sdlo satisfac-
torias. las buenas intenciones. exentas
de una vision critica. Una deseable
fundamentacién tedrica. como base
esencial para valorar tales creaciones.
ha de traducirse en planteamientos
amplios vy enriquecedores para las ac-
tividades educativas. Y con la inten-
cion basica de aclarar dicha proble-
mdtica. expondremos los postulados
que consideramos prioritarios en una
actualizada concepcion de la Litera-
tura Infantil.

Qégicas. simposios... han venido otor-

Literatura Infantil

y educacion

No es nueva la atencion de los docentes por la literatura infantil. Antes
bien, la consolidaciéon de estas manifestaciones literarias ha ido unida a la
importancia que los adultos les han atribuido en la instruccién del nifio. De
ahi que, a veces, se juegue con el paralelismo entre la aparicién de una nueva
mentalidad hacia el nifio y el nacimiento de la Literatura Infantil como género
(Petrini, 1958, pp. 17-31; Carandell, 1976; L. Tamés, 1985, pp. 13-19).

Remontarnos aqui a los origenes de la literatura de finalidad educativa
parecerfa tan fuera de lugar, como el ocuparnos ahora de si los cuentos de
caracter folkldrico encerraban, o no, propdsitos instructivos o aleccionadores
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en favor de una cierta educacién social. Tampoco es nuestro motivo esencial
la exposicién de documentos o testimonios sobre la importancia concedida
en las distintas culturas a las historias narradas a los nifios; sélo como ilustracién
mencionemos un didlogo de Platén, donde pone en boca de Sécrates la
necesidad de «vigilar a los compositores de fédbulas v que hemos de aprobar
la fabula buena que compongan vy reprobar la que no lo es» (Republica, 1V,
17, cit. Petrini, 1958, p. 92). Otros documentos de concepciones educativas
de un pasado mas o menos remoto (Cresta de Leguizamén, 1984, p. 23)
avalan la presencia del interés de los educadores hacia las creaciones ofrecidas
al nifio. Recordemos también cémo las primeras corrientes creativas con en-
tidad propia que, a partir del siglo XIX asumieron la imagen del niflo como
destinatario especifico, respondian al propdsito general del cldsico «nstruir
deleitando» horaciano.

La ruptura en la prioridad de los propdsitos literarios en favor de la edu-
cacién de los receptores infantiles, constrenia esas creaciones a un mero papel
de vehiculos, donde los recursos formales v las técnicas de la expresion literaria
estaban al servicio de intereses instructivos. Asi, las muestras acumuladas en
la evolucién histérica de las relaciones literatura y educacién, nos hablan de
un desafortunado maridaje entre estos dos conceptos que se resisten a una
subordinacién empobrecedora de su propia realidad.

No hay, pues, que buscar una literatura condicionada por el servicio a un
determinado propésito educativo. El contacto con la creacién literaria —como
receptor o como autor— encierra una vigorosa accion formativa integral (Vid.
cap. 21). El didactismo de la Literatura nace como fruto de la consecucién
de los logros estéticos de una determinada creacién (L. Tamés, 1985, p. 15).
A partir de esta actitud, debemos rehuir el peligro mas frecuente en la Literatura
Infantil: el afdn de determinadas concepciones —que han tenido o tienen
vigencia en la labor educadora— por insistir en discursos ejemplificadores,
con lecciones morales adornadas de dudosos ropajes de intencidn literaria.

La Literatura Infantil
' en la formacion
[ ) humanistica

Ya hemos sefialado, en un ligero apunte (Vid. cap. 16), la aparicién de
una actualizada concepcion sobre los valores educativos de la Literatura, como
consecuencia o reflejo de los movimientos en favor de la reforma pedagdgica
durante el Gltimo tramo de la década de los veinte, afianzados después con
los impulsos recibidos por la preocupacién educativa de la Il Republica Es-
pafola. Tras un largo y oscuro paréntesis, los afios setenta marcaron la apa-
ricién de unos planteamientos renovados en todos los niveles de ensefianza,
con respecto al tratamiento de la Literatura (Lézaro Carreter, 1973, pp. 7-29),
lo que implicaba una definicién de su utilidad o proyeccién educativa. Y esta
reflexiéon mantiene toda su virtualidad cada vez que se analizan el concepto
y la funcién de la Literatura Infantil.
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Uno de los aspectos esenciales de esta incidencia en la formacién hu-
manistica debe situarse en la condicién de la Literatura Infantil como mani-
festacion de una determinada concepcién artistica, como parcela peculiar del
Arte. A partir de tal identificacién, todos los argumentos que avalan o defienden
la presencia de cualquier manifestacién artistica en un concepto integral de
la formacién humanistica, son vélidos también para respaldar el lugar recla-
mado para la Literatura Infantil.

Cada vez que se llama la atencién sobre estas manifestaciones literarias
en la educacién del nifio, no se trata de desplazar con ellas el concepto de
la Literatura general —tantas veces limitado a las obras y a los creadores
clasicos, o a unos valores reconocidos como supremos modelos—, sino més
bien complementarlo con el de otras producciones marginadas en esa aten-
cién, entre las que ha estado y, en alguna medida atn estd, la Literatura
Infantil. La postura propugnada es, pues, ampliar y actualizar los criterios sobre
cudl es la Literatura que debe ser conocida por los destinatarios de esta
concreta accién formativa, en funcién de sus propias capacidades y personales
intereses. Sélo desde esta apreciacion cabe plantear cuéles son las funciones
y los objetivos que atafien a ese amplio repertorio de creaciones.

Lejos, pues, el concepto limitador y repetitivo a la hora de establecer las
metas de la accion educativa a través del contacto con la Literatura, y lejos
también la ignorancia de todo aquello que no goce de la atribucién incon-
testable de unos valores clasicos. Hace ya varios afios, un maestro de la critica
y del saber descubrir a los demés vias para la penetracién en el misterio y la
esencia de la creacion literaria, como es Déamaso Alonso, apuntaba que «mi
concepto, ahora, de la literatura es enormemente amplio, tanto que harfa
torcer el gesto a criticos exigentes» (Alonso, 1974, p. 11). Frente a esta abierta
comprension del hecho literario, aiin se encuentran concepciones anquilo-
sadas por un inmovilismo contrario a una satisfactoria amplitud en el entender
cudl es la esencia de lo literario. Y asi, quien ve con reticencias la consideracién
de los condicionamientos del receptor, olvida que la obra literaria no serfa o
no existiria sin la recreacién de que es objeto por parte de cualquier desti-
natario, incluso —o mejor, sobre todo— si este es un nifio.

Otro factor esencial en el papel formativo de la Literatura Infantil guarda
profunda relacién con la naturaleza social de la creacién literaria. El contacto
con estos productos de una manifestacidn especifica del Arte, reflejos de una
determinada concepcién de la sociedad, supone la participacién —a menudo
inconsciente, pero siempre efectiva— en ese mismo patrimonio colectivo. Tal
realidad viene inspirando la intencién por hacer de la Literatura Infantil un
vehiculo para la transmisién de unos modelos sociales e ideolégicos al des-
tinatario nifio. Con necesarios matices en los efectos y en los objetivos de tal
concienciacién social a través de la Literatura, es evidente —y por ello, un
medio més para la formacién integral de estos receptores— la posibilidad de
apertura a otros modos de entender la realidad que le rodea, subyacentes en
una obra literaria que ha nacido con una clara condicién social y que transmite
una concreta imagen del colectivo en el que ha sido creada.
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Esta relacién social requiere considerar los ideales educativos plasmados
o reflejados por la creacién literaria. Aun cuando el autor no asuma ninguna
postura proselitista en su voluntad declarada, ese mismo proceso que ha dado
lugar a su obra esta influido por sus personales vinculaciones sociales, a las
que él mismo se halla sometido como individuo y como heredero o forjador
de una visién de la realidad, que admite o trata de reformar, cambiar o destruir.
Y el destinatario recibe esta interpretacién —latente en cualquier creacién—
para, a su vez, recrear o incorporarla a su personal visién del mundo. En el
caso del nifio o del joven, sujetos de un intenso proceso evolutivo, la im-
portancia de esta incidencia en la formacién de una imagen social es otro de
los valores esenciales en la relacién del nifio vy la literatura.

El dificil equilibrio
' enfre Literatura
e Infantil y educacion

Son bien sutiles las relaciones del denominado binomio estética-moral, y
un problema constante el delimitar sus respectivos campos (Cubells, 1984).
Mientras, por una parte, se afirma que el exclusivismo de la educacién estética
es una postura peligrosa en sus posibles efectos, por otra, se nos avisa de que
el moralismo produce una literatura utilitaria, pudibunda y moralizadora,
acompanado de una actitud censora y de criterios axioldgicos bien discutibles.

Por las razones antes expuestas, admitamos que el contacto con la Lite-
ratura es formativo, en si mismo, para cualquier receptor y, de modo especial,
para el nifio como sujeto de un proceso de formacién integral. Desde tal
supuesto, la actitud del educador debe ir orientada por dos objetivos basicos
y prioritarios sobre cualquier otro: 1) facilitar el acceso a la obra literaria, y 2)
proporcionar, al mismo tiempo, los recursos para la formacién de unos criterios
personales, nunca impuestos, en el destinatario, que le faciliten la elaboracién
de una actitud critica ante la creacién literaria.

Es en el primero de ellos donde la Literatura Infantil desempefia una
funcién irreemplazable. Con ella, y por la especificidad de unas condiciones
mas asequibles para él, el nifio recibe una incitacién para conocer y disfrutar
estas creaciones que le resultan cercanas y en consonancia con sus particulares
intereses. Siempre que sea sentido como gratificante vy enriquecedor por el
alumno, tal acercamiento, propiciado y guiado por el docente, debe generar
una constante motivacién para ampliar v profundizar su relacién con la Li-
teratura. Por tales razones, cuando se les facilite a estos destinatarios unas
determinadas creaciones, no debe soslayarse ni postergarse la sensacién de
placer o de satisfaccion y si evitar tanto la imposicién indiscutible como la
obligacién injustificada.

No queda limitada la tarea educadora a orientar y propiciar el acceso a
la Literatura, a despertar la aficién lectora, a potenciar la vertiente expresiva
con estos recursos adquiridos por el nifio, a través de estos estimulos recrea-
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dores. Como segundo objetivo, resaltemos la ineludible necesidad de fomen-
tar, impulsar y enriquecer las capacidades comprensivas vy criticas del alumno
ante una obra que, a menudo, se le presentard como acompafiada del halo
de lo maégico, lo modélico vy lo indiscutible. De ahi la necesidad de garantizar,
en este proceso formativo, con la recreacién critica, una cierta capacidad de
autodefensa para la libre interpretacién de la realidad ofrecida en cada crea-
cién,

La Literatura Infantil,
, 3 educacion de la
[ ] libertad

Antes hemos sefialado la dificultad para mantener en sus ambitos propios
la coexistencia de la Literatura v de los propdsitos educativos. En nuestra
concepcidn, la seguridad para ese indispensable equilibrio reside en asegurar
y defender en estos contactos la libertad del nifio ante la Literatura. Si avi-
sébamos de los peligros de una posible reaccién contraria en el educando
ante la imposiciéon desmotivadora, la orientacién del docente debe conjugar
la libre eleccién del nifio, como receptor, con las propias indicaciones o guias
encaminadas a facilitar su acceso a la Literatura. No obstante, sin pretender
la defensa de tépicos idealistas, debemos reconocer que el nifio no encuentra
en este contacto con las obras literarias ocasiones plenas para ejercer tal
libertad.

La tutela del adulto v los medios que éste —familia, sociedad, escuela—
pone al alcance del alumno, por muy objetivas que sean, estdn determinadas
de antemano por el conocimiento de aquél en relacién a la oferta global de
la Literatura. Y esto, en el mejor de los casos que ese profesor no sienta la
minima tentacién por imponer o hacer que prevalezcan sus personales gustos
o preferencias literarias. De modo similar, ningin nifio tiene acceso a todas
las posibilidades que le ofrece la Literatura en consonancia con sus gustos e
intereses, sino que estd sujeto a los condicionamientos de los fondos biblio-
gréficos de la escuela o de las bibliotecas publicas, de los mecanismos de
distribucién vy difusién de las creaciones literarias, de los recursos y las posi-
bilidades para la formacién de su propia biblioteca, de las recomendaciones
de sus familiares y amigos...

Tales limitaciones reales —que hacen mas utépico el ideal pleno de la
eleccion libre por parte del destinatario— no debe hacernos desistir de la
garantia de las condiciones, si no 6ptimas, si irrenunciables, en el acceso libre
del nifio a la Literatura. Libertad con el bagaje de unos recursos criticos.
Respeto por sus conclusiones recreadoras. Y aceptacién o comprensién hacia
otras interpretaciones discordantes que pueda ofrecer el propio alumno, sobre
todo cuando aparecen revestidas del caracter de originalidad o de esponta-
neidad.

De este modo entendemos que existe una mutua implicacién entre mo-
tivacién y libertad del nifio ante la obra literaria. Si aquélla es despertada por
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la propia creacién y va unida al interés del nifio hacia la lectura, es obligacidén
del educador y del adulto que ese acercamiento del nifio a la Literatura sea
un ejercicio de libertad auténtica, tanto en sus elecciones y preferencias como
en las respuestas ante las creaciones literarias.

Hacia una definicion
de la Literatura
Infantil

Una clara delimitacién conceptual de la Literatura Infantil es premisa bésica
para el mas completo aprovechamiento didéctico de sus posibilidades. Esta
intencion definidora es, por otra parte, una constante en las aproximaciones
tedricas a estas manifestaciones literarias. La diversidad de enfoques posibles
al encararlas, los dispares intereses que mueven a los tedricos o a los inves-
tigadores, unidos a la propia ambigliedad en la esencia de la Literatura (Es-
carpit, 1974, p. 13), justifican la reflexion inicial sobre qué es y cudles son los
rasgos de esta realidad artistica.

La pregunta sobre la existencia de la Literatura Infantil es ya clasica en
los estudios dedicados a exponer los supuestos fundamentales desde los que
analizarla (Bravo-Villasante, 1957, ed. 1983, p. 9; Jesualdo, 1973, p. 13; Jan,
1977, p. 27, L. Tamés, 1985, p. 15). Y las respuestas ofrecidas se sitlian entre
dos posturas de radical oposicién: la negaciéon a admitir su existencia como
posibilidad estética —pues se considera anulada por el condicionamiento del
destinatario y por la nocidn de utilidad (Croce, 1938, p. 67; Carandell, 1976) —
o la defensa de su tradicién histdérica como género (Bravo-Villasante, 1957,
ed. 1983) y el reconocimiento de sus peculiaridades como fenémeno semio-
légico (Soriano, 1975).

Este problema nos aboca a una toma de posturas, desde la que consi-
deramos inconsecuente el plantearse dudas sobre la existencia de la Literatura
Infantil, pues otra cosa es la concrecién de la realidad asi denominada. Es
decir, mas que preguntar si existe, o si «shay una esfera de creacidén para la
infancia vy la adolescencia?»: (L. Tamés, 1985, p. 15), preferimos que la cues-
tion a plantear sea «¢a qué llamamos Literatura Infantil?». Acerca de ella, todas
las respuestas posibles no pueden olvidar o preterir que estamos ante un
hecho literario. Por tal razén, creemos conveniente recordar la esclarecedora
precisién de Escarpit (1977) sobre la evolucidén de los valores seménticos del
término «Literatura» v su dimensidn sociolégica, vy otra, no menos vdlida, de
Aguiar e Silva desde la que se denomina con este término a un conjunto de
creaciones particularizadas y con formas mas o menos especificas, impuestas
por su origen, por su tematica o por su intencién (Aguiar e Silva, 1972, pa-
gina 13).
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Problematica en la
delimitacion del
2 férmino «Lifteratura
@ Infantil»

A partir de esa existencia incuestionable, nos enfrentarnos a las dificultades
generales ya sefialadas para la definicién del hecho y la esencia de la Literatura:
los valores polisémicos de este término, las variaciones en la propia evoluciéon
del concepto v las frecuentes imprecisiones a la hora de su empleo. Sobre
esto Ultimo, un ejemplo de la muy discutible utilizacién de la denominacién
«Literatura Infantil» nos la ofrece el criterio clasificador de las ediciones de
libros dedicados a la infancia, cuando en el apartado 0.15 del 1.5S.B.N. (In-
ternational Standard Book Number) se agrupan obras tan dispares como los
libros de conocimientos instructivos, de iniciacién a las aficiones cientificas o
técnicas, junto a los libros de iméagenes, los dedicados a las recreaciones
novelescas, las obras dramaticas o los poemas dedicados a la infancia (Cendéan
Pazos, 1986, pp. 81-87).

La propia indeterminacién del concepto justifica los intentos por ampliar
la denominacién «Literatura Infantil» con la adopciéon de férmulas breves,
sencillas, sin aparentes problemas para encuadrar unas creaciones sobre las
que, intuitivamente, existe una certeza de ser aptas para tal consideracién:
«La literatura infantil es la que se escribe para los nifios —desde los cuatro a
esa linea incierta de los catorce o quince afos— y que los nifios leen con
agrado» (Bravo-Villasante, 1957, ed. 1983, p. 9); «La literatura juvenil... com-
prende desde los cuadernos para los mas chicos, pasando por los libros es-
pléndidamente ilustrados para nifios, hasta las lecturas en volumen y en pe-
riodico para adolescentes, nutre vy se nutre de aportaciones ofrecidas por las
modernas técnicas audiovisuales vy llega hasta la divulgacién cientifica ver-
dadera y ampliamente tal» (Petrini, 1958, p. 15); «las creaciones de los adultos
que pueden destinarse a un publico infantil> (Pastoriza de Etchebarne, 1962,
p. 3); «se entiende por Literatura Infantil toda obra, concebida o no delibe-
radamente para los nifios, que posea valores éticos y estéticos necesarios para
satisfacer sus intereses y necesidades» (Cresta de Leguizamén, 1984, p. 28)...

Pluralidad de actitudes e interpretaciones, propiciada por la ambigiiedad
del término dliteratura» v la no menos controvertida del caracter «infantil».
Soslayemos las pretensiones por conseguir un concepto totalizador y admi-
tamos sélo las precisiones desde la consideracion de Literatura Infantil como
una particular —no aislada o marginada, ni degradada— actividad estética v
sus creaciones, como productos de esa misma concepcion del Arte.

La esencia de la Literatura reside en su caracter de manifestacién peculiar
de la expresidén verbal. Oral o escrita. La Unica razén de la creacién literaria
es, pues, un empleo determinado del lenguaje, marcado por la presencia de
la funcién poética (Jakobson, 1963); son los rasgos de esta funcién lingtistica
los que contribuyen a delimitar el concepto de la Literatura: la creacién ima-
ginaria de una propia realidad a través del lenguaje, el caracter plurisignificativo
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de los elementos linglifsticos utilizados, la exploracién de las posibilidades
significativas, la bisqueda de una cierta ruptura sobre la rutina de los propios
recursos expresivos y la relaciéon motivada —no arbitraria— entre significado
y significante (Aguiar e Silva, 1972, pp. 11-42).

¢Son vdlidos estos rasgos, marcados para el caracter esencial de la Lite-
ratura, cuando nos enfrentamos a los productos creativos de esta particular
parcela a la que llamamos Literatura Infantil? No sélo debemos admitir como
condicién irrenunciable todas v cada una de las caracteristicas sefialadas para
la funcidén poética, sino que las precisiones posibles afianzan y depuran este
concepto, mediante la formaciéon de unos criterios orientadores para la va-
loracién de estas aportaciones estéticas al alcance de la infancia.

En las creaciones de caracter infantil, deliberado o no por el creador, la
atencion a la expresion verbal requiere un cuidadisimo tratamiento. La con-
sideracion de las capacidades, los gustos y los intereses de este receptor no
debe mediatizar la propia creacién, sino mas bien obligar a una mayor exi-
gencia en la consecuciéon de unos nitidos y depurados niveles expresivos.
Adecuacion en la palabra oral v en las formas escritas o gréficas, con las
capacidades del nifio v con los objetivos orientados a un enriquecimiento de
sus posibilidades lingliisticas mediante los mas complejos estimulos literarios.
No conviene tampoco preocuparnos, de modo exclusivo, por eso que suele
definir con la dudosa expresiéon de «lo que al nifio le gusta», y si de dar
preferencia a todo aquello que el nifio necesita para su formacién integral.
Son estas metas las conseguidas por los mejores recreadores del lenguaje,
que saben y han sabido conectar en sus sensaciones e intereses creativos con
el espiritu de la infancia.

El nifio participa de las recreaciones imaginarias de una realidad que le
son brindadas en las creaciones literarias. Las hace suyas y las recrea. Com-
prende, intuye y descubre los significados entrafiados en el cardcter plurise-
mantico del lenguaje literario. Y si atin no puede elaborar sus impresiones de
modo conceptual, su particular intuicién permite al nifio innovar y recrear sus
propios recursos lingtiisticos. Tal competencia le facilita la participacion en las
rupturas de las posibilidades significativas, a la vez que admite el juego de la
motivacion/arbitrariedad en las relaciones entre los componentes formales y
los contenidos de una creacion.

El juego complejo de estos elementos —creacién imaginaria de una rea-
lidad, caracter plurisignificativo, exploracién de posibilidades expresivas, rup-
tura en la rutina o cotidianidad de los recursos, relacién motivada entre los
elementos significativos y formales— permite la neta diferenciacién entre obra
literaria y no literaria. Asi, estas ultimas —sean cuales sean sus niveles de
expresién gréfica, lingliistica o de cuidada presentacion— no participan del
lenguaje literario y «estan desprovistas de intenciones y cualidades estéticas»,
mientras que en aquéllas «el mensaje crea imaginariamente su propia realidad,
en que la palabra da vida a un universo de ficcidén» (Aguiar e Silva, 1972,
pagina 33).

La denominacién «obra no literaria» no debe ser considerada con matices
negativos, pues cumple también su papel en la formacién integral del receptor
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infantil. Una exposicién de tono informativo sobre un tema concreto de la
vida real, del mundo natural —vida de algunas especies animales, formacién
de accidentes geoldgicos, episodios del acontecer histérico, problemas de la
vida actual...— cumple una finalidad concreta en la educacién del lector
infantil: responder a una espontanea actitud indagadora, satisfacer sus deseos
de conocer, abrirle a otros aspectos ain conocidos sélo de modo incompleto...
Es la utilidad, pues, la funcién propia de esos mensajes no literarios, sin que
por ello sus niveles expresivos deban descuidar el estilo o la adaptacién al
tema v a los rasgos de la peculiar informacién. En cambio, aqui no existe la
recreacién de las posibilidades plurisemanticas, sino un sentido univoco en el
mensaje. sin el cual no existirfa la informacion deseada y correcta. Tampoco
se anima una realidad imaginaria, un universo de ficcién, pero si se presentan
en un nivel comprensivo para el receptor determinados aspectos reales del
mundo.

La obra no literaria implica otro nivel de lectura. Son informaciones que
amplian el conocimiento con referencias vélidas para la forja de una personal
visién de la realidad en el destinatario, y que pueden llegar a ser mas bene-
ficiosas o utiles en sus efectos que algunas pésimas o pobres creaciones li-
terarias. Desde esta perspectiva, mas preocupante debe ser la distincién entre
Ja buena y la mala literatura, o, formulado con mayor propiedad, apreciar la
mas positiva por sus valores formativos, frente a aquella que no aporta rasgos
significativos para sus receptores, sino mas bien unas imagenes tergiversadas
y unos recursos lingiliisticos empobrecedores.

2 Definicion del concepto
[ ) «Literatura Infantil»

Pese a la complejidad de una precisa caracterizacién de la entidad propia
del nifio o del adolescente, no podemos eludir la determinacién conceptual
cumplida por el adjetivo «infantil» en esta denominacién genérica. Por otra
parte, v sin olvidar los rasgos esenciales en el concepto de Literatura ni los
caracterizadores de la funcién poética v de la obra literaria, al precisar el
caracter infantil lo hacemos pensando en el destinatario primario de tales
creaciones, mas que en la intencién creadora del emisor/autor a la hora de
elaborar su mensaje/obra literaria. Son términos que nos remiten a la literatura
como fendémeno comunicativo (Lazaro Carreter, 1980) y que desarrollan el
esquema basico de la comunicacién humana (Bloomfield, 1933}, con distintas
matizaciones para su proyeccién en el andlisis de los componentes del acto
literario.

Una valiosa interpretacién semioldgica es la ofrecida por Soriano (1975,
cit. por Garcia Padrino, 1989). Definida la Literatura Infantil como comuni-
cacién histérica —localizada en el tiempo v en el espacio—, Soriano sefiala
la relacién entre el emisor {locutor/escritor) adulto y el receptor o destinatario
nifio. En éste actian, de forma especifica, la experiencia parcial de la realidad,
el desarrollo incompleto de las estructuras lingtiisticas, intelectuales, afectivas
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y de otras que, por oposicién, caracterizan la edad adulta (Soriano, 1975,
pégina 185).

A partir de este esquema bésico de la comunicacién a través de un mensaje
literario, intentaremos otras matizaciones como complemento de este analisis
semiolégico. La intencidén del emisor/autor supone la posibilidad de hablar
de una literatura creada expresamente, o no, para el nifio, asunto que ex-
pondremos con mas detalle en otro de los apartados siguientes, y en el que
interesan los efectos que produce o puede producir la voluntad asumida para
crear en funcién de una determinada imagen de unos hipotéticos destinatarios.

En cuanto al mensaje (obra literaria), ya quedd precisado su caracter
esencial. Quizd convenga ahora llamar la atencién sobre la influencia de los
vehiculos elegidos en el acceso deseado del mensaje para el receptor. En la
mayor parte de las creaciones de caracter infantil —la constituida por las
ediciones en libro, en pdaginas de revistas o las ofrecidas en otros medios de
comunicacion—, la seleccién de los vehiculos para hacer posible el acceso a
la obra literaria no depende tanto de la voluntad del creador como de la labor
o de los planteamientos de otros intermediarios —editores, responsables de
la seleccién, directores de programas o de colecciones...— en la mediacién
entre el nifio y el joven y la creacién literaria.

Desde tales supuestos, resalta atin mas la importancia ya atribuida al papel
'y a los condicionamientos especificos de estos receptores en el proceso co-
municativo implicado en la creacién literaria. Y por ello, debemos distinguir
las acciones o influencias emanadas desde unos factores intrinsecos a la per-
sonalidad infantil/juvenil —el caracter evolutivo en lo psicolégico, lo linglistico
y en el dominio progresivo de la realidad— y otros extrinsecos que, corres-
pondiendo genéricamente a las acciones de la familia, la escuela y la sociedad,
configuran una visién compleja de los elementos presentes en el proceso de
la comunicacién literaria.

Para recoger la complejidad de los aspectos implicados en este proceso
comunicativo, proponemos el empleo del término de Literatura Infantil, como
denominacién para aquellas obras que retinen calidades estéticas en su len-
guaje y son capaces de la creacién imaginaria de una realidad, con la que
puede identificarse el sujeto receptor, bien hayan sido creadas intencional-
mente para el nifio o el joven, bien ofrezcan posibilidades para un cierto grado
de penetracidn intelectual. Valga, pues, esta definicién para delimitar también
las caracteristicas que consideramos esenciales en esta parcela particular de
las creaciones literarias que alcance del nifo.

2 Caracteristicas
o esenciales

Cualquiera que sea la funcién otorgada a la Literatura Infantil en la for-
macion de estos concretos destinatarios, el componente estético es condicidn
irrenunciable. Y en el caso de las creaciones asequibles a los méas pequerios,
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donde se combina texto o imagen, la presencia de los elementos estéticos
debe ampliarse a las posibilidades comunicativas de las ilustraciones, como
soporte grafico que participa de los recursos expresivos de las artes plasticas.
Defendemos, asi, la prioridad en la consideracién estética como rasgo inhe-
rente a las funciones de la ilustracién las creaciones dedicadas a los ninos v
a los jovenes.

La auténtica ilustracién debe ofrecer sugerencias para la ampliacién y
recreacién del mensaje literario. Para aquellos receptores que no dominan
aun las técnicas descodificadoras del lenguaje escrito, las imégenes plasticas
se convierten en el tnico vehiculo para la «lectura» de una situacidon o de un
momento de una trama. Es esta la radical diferencia con el dibujo. Lo recreador
frente a lo ornamental del mero acompafiar a un texto. Con esta oposicidn,
no negamos las posibilidades artisticas que retine un buen dibujo, pero si
consideramos que la condicién sutil de la ilustracidon la alcanzan aquellas
imdgenes que saben convertirse en estimulo indispensable para la recreacién
del hilo narrativo, para completar la descripcién de un ambiente, de unos
personajes, o para comprender mejor determinadas situaciones.

¢Es, pues, la ilustracién elemento integrante de la Literatura Infantil? Desde
nuestro concepto —«aun a riesgo de hacer torcer el gesto a criticos exigentes»
(Alonso, 1974, p. 11)—, la realidad del proceso comunicativo, entrafiado en
la Literatura Infantil, no puede ignorar las posibilidades expresivas de la buena,
de la auténtica ilustracién.

Del lenguaje de base oral, reiteramos las condiciones sefialadas para el
caracter literario. No un lenguaje adaptado o moldeado a una supuesta men-
talidad infantil, ni que incurra en visiones deformantes, guiadas por la muy
discutible intencién de adecuarse a una imagen hipotética sobre los rasgos
més gratos al nifo.

La acertada conjuncién de los factores defendidos para la esencia de la
Literatura Infantil lleva en si misma otra de sus caracteristicas bésicas: la au-
tenticidad para el receptor de esa recreacién imaginaria de una realidad. Es
el concepto de dramatismo, como «elemento siempre importante para centrar
toda la atencién del nifio y obligar una conjuncién de sus imégenes anteriores
a su alrededor» (Jesualdo, 1973, p. 43).

Y, como conclusién de este apunte del concepto propuesto para la Li-
teratura Infantil, la exigencia de un dominio depurado de las notas propias
de la més nitida literatura: la sobriedad, la sencillez y el dominio expositivo,
sin olvidar el tema adecuado, la linealidad v la brevedad, apuntados por Miguel
Delibes, desde su particular experiencia creadora, que le permitia sehalar
ademas que «el escritor para adultos olvida con frecuencia que los nifios son
los seres humanos con las ideas mas claras, que sus ideas no seran muchas,
pero estan perfectamente definidas» (Delibes, 1983).
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Extension del
concepto «Literatura
Infantil»

Reclamar un campo peculiar para la Literatura Infantil no entrafia olvido
de la exigencia de su tratamiento en el marco general de los hechos literarios.
Antes bien, al detenernos en su especifica extensién, intentaremos una visién
critica de las creaciones literarias que. con mas propiedad. merecen esta con-
sideracion.

Una divisién, previa y general, es la establecida segtn la intencionalidad
del creador al pensar en sus hipotéticos destinatarios. De ahi el hablar de una
Literatura Infantil creada de intencién para el nifio. y. junto a ella —nunca
enfrentadas— otras creaciones que han llegado a merecer esa misma califi-
cacién de infantil, sin haber sido creadas o destinadas de modo expreso para
la infancia. Si en la primera parece suficiente el énimo deliberado o vislum-
brado en el autor para merecer esta denominacién. los problemas son bien
distintos cuando nos planteamos si relatos de origen y transmisién folkldrica
admiten el caracter propugnado para la Literatura Infantil. O, jcomo y por
qué han llegado determinadas obras —Robinson Crusoe, p.e.— a ser con-
sideradas «clasicos de la juventud«? Y la pregunta gana en complejidad si
planteamos la intencién de El firme soldado de plomo, de Andersen (Anto-
niorrobles, 1942), mientras la enumeracién posible de los casos de dudosa
intencionalidad engrosaria con Alice’s Adventures in Wonderland, Le Petit
Prince, v una obra bien extendida entre nuestros escolares como Platero y
vo, de Juan Ramén Jiménez... Por dltimo. jadmite este criterio de la inten-
cionalidad Die unendliche geschichte (1979). (La historia interminable), de
Michael Ende. cuando se la considera como literatura infantil o juvenil?

En tercer lugar, v sin interferir el concepto bésico abordado en el capitulo
25 de esta obra, Jes Literatura Infantil la creada por el propio nifio?

3 Literatura creada para
() la infancia

La diferenciacién establecida, segun sea de la intencionalidad del autor
no trata, en realidad, de establecer cual debe ser la naturaleza de las creaciones
pensadas intencionadamente para la infancia, ni cudles deben ser sus con-
tenidos, sus objetivos o sus limites, para no adoptar asi caminos divergentes
de las caracteristicas genéricas sefaladas en los apartados anteriores. Nos
interesan, en cambio, algunas reflexiones sobre esta intencién creadora. como
recurso para evitar imagenes preconcebidas que, en nuestra opinién, apartan
o marginan a la propia Literatura Infantil de su auténtica condicién estética.

Una de las principales objeciones suscitadas por la declarada intencion
creadora tiene buena parte de su justificacién en la propia evolucién histérica
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del género. Desde este punto de vista, resulta evidente que la aparicién del
interés por el nifio, como lector, animé la creacién de unas obras especificas.
donde ha sido mas frecuente el propésito de adoctrinarle, como sujeto re-
ceptor, de mantenerle apartado de lo que es su propio mundo, o, cuando
menos, de transmitirle una serie de experiencias v de ensefianzas acordes con
la mentalidad social dominante {Carandell, 1976; Cerda, 1978), quedando
olvidada o desatendida la exigencia de favorecer o estimular una educacién
estética dentro de una visién integral de su proceso formativo.

Por otra parte, la propia utilizacion del término Literatura Infantil, como
sinénimo de «literatura para nifios», encierra una notoria ambigiiedad, con-
templada desde la perspectiva de la intencionalidad creadora. Tal indefinicién
—aparte de lo ya sefialado sobre la propia esencia de estas manifestaciones
como fenémenos comunicativos— resulta agravada por la dificil consideracién
de la voluntad del autor, determinacién que por si misma puede resultar
discutible y especulativa. Pero si admitimos la justicia de tal intencionalidad,
bien como ejercicio intuitivo del propio impulso creador o como una con-
ciencia desarrollada de estos propdsitos, requiere un conocimiento adecuado
de la realidad de la infancia y de la adolescencia, de cuédles son sus intereses
dominantes, de cémo evolucionan sus gustos literarios vy sus preferencias
condicionados por el desarrollo de su particular personalidad v de cémo los
condicionamientos culturales influyen en estos receptores.

Aceptada la condicién de dedicacidén exclusiva o preferente de algunos
creadores a la Literatura Infantil, conviene declarar la dignidad de tal postura.
Al contrario de una generalizada creencia, el particular cultivo de esta literatura
nunca puede ser refugio de autores temerosos de ambitos mas amplios o
incapaces de interesar a otros destinatarios. La Literatura Infantil es campo
de auténticos artistas. Asi lo proclamaba el escritor ruso Maxim Gorki: «No
debe ser un apéndice de la literatura para adultos. Ella misma es una gran
potencia con derechos y leyes soberanos» (cit. en revista Camp de l'arpa,
numero 73, 1980, p. 45).

No es nuestro propésito dictar o sugerir normas obligatorias, como ca-
minos idoneos para el acierto en estos tratamientos literarios, pero la carac-
terizacién de estas intenciones asumidas en los creadores implica el sefalar
aquellos rasgos que, en nuestra opinién, deben ser inherentes a esta voluntad.
Asi, creemos que para establecer esa deseada relacién comunicativa con estos
destinatarios concretos, los creadores deben despojarse de falsos tépicos, de
maniqueismos equivocados y de visiones deformantes. Han de buscar la con-
dicién de emisores leales de un mensaje literario, sin desatender las exigencias
artisticas ni el conocimiento del alma infantil. Conocer al nifio no significa
afonarse, puerilizarse ni deformar el lenguaje con unos recursos simplones,
por creer que las condiciones de estos destinatarios no son suficientes para
la comprensién de niveles expresivos mas cuidados. Y rechazar, con energia,
la moralizacién admonitoria.

No caben recetas sobre lo que debe ser «literatura para nifios». Son obras
que no han de supeditarse a pautas o reglas que las cuadriculen o encasillen.
Sélo cabe exigir autenticidad, diafanidad, equilibrio psicolégico, negacién de
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tables y, en un sentido ltimo, una intencionalidad proyectiva emancipadora
(Medina Padilla, 1983).

La literatura no
3 pensada o destinada
[ ] para la infancia

En el capitulo anterior de esta obra, el profesor Medina defiende la plena
validez del folklore oral, como via de iniciacién del nifio a la literatura, en
razén de su vinculacién con las bases morales de un pueblo (Propp) vy por su
condicién de manantial inicial de la literatura para la nifiez (Petrini). Com-
partimos tal defensa de los valores de estas manifestaciones culturales y de
su funcién en la formacion literaria infantil, asi como la validez de las pers-
pectivas clasificatorias propuestas por Medina. Pero, desde nuestra conside-
yacién de la intencionalidad creativa, otros son los problemas planteados por
el caracter de estas formas tradicionales. Y asi, resulta logica la duda sobre la
adecuacién del calificativo «infantil», otorgado a estas narraciones de trans-
misién oral o en algunas manifestaciones versificadas, que han llegado a las
canciones infantiles como derivaciones peculiares de un patrimonio folklérico
general (Celaya, 1972).

¢Por qué, pues, la infancia ha hecho suyas estas manifestaciones? Una
de las respuestas posibles nos retrotrae a los origenes de la propia literatura.
Durante siglos v siglos —y atin en determinadas culturas— la palabra fue el
Gnico soporte literario. Con ella, y en la memoria colectiva, las creaciones se
han transmitido de generacién en generacién. La aparicién de la convencion
grafica, por la necesidad de recoger y fijar los signos orales, acarre¢ el deseo
de formalizar los mensajes literarios y asegurar asi su conservacion y trans-
misién. Pero la capacidad de transcribir dichos mensajes y de su posterior
decodificacién (lectura y escritura), fueron, por mucho tiempo, patrimonio
exclusivo de las clases cultas, de las religiosas y de las dominantes. El pueblo,
iletrado en altisimo porcentaje, siguié creando y transmitiendo la literatura de
base oral, con lo que se afianzé la oposicién culta/popular como correlativa
de la escrita/oral.

Diversos fendmenos socio-culturales, caracterizadores de la época actual
_transformaciones de sociedades rurales en civilizaciones urbanas, la accién
de los medios de difusién cultural, el claro descenso del analfabetismo...—
explican algunas razones esenciales de los profundos cambios registrados en
la situacién antes apuntada. Y si debe reconocerse una franca regresiéon de la
literatura oral (Pastoriza de Etchebarne, 1975; Petrini, 1958, p. 83), ésta man-
tiene su primacia genética sobre la escrita cada vez que un ser humano viene
a la vida, y cuando ante ese nifio, que inicia un amplisimo proceso educativo,
se le abre un mundo lleno de infinitas posibilidades en el contacto con la
literatura de base oral.

El nifio experimenta sus primeros contactos con la literatura a través de
las canciones de cuna (Garcia Lorca, 1933; Celaya, 1972, pp. 251-271).
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Después, llegarén a él los sencillos cuentos narrados por las personas que le
rodean en estos afios decisivos, que ampliardn sus experiencias y le ofreceran
unas peculiares interpretaciones de la realidad. También utilizard en sus juegos
las férmulas repetidas con sus primeros companeros; aprendera adivinanzas,
trabalenguas, canciones... Una adquisicién, por los canales directos de la voz,
de productos literarios de base poética indiscutible, que recordara vy transmitira
a su vez. No sabré nunca quién los ha creado o quién se los ensefid, pero él
mismo los cambiard o modificard, como participe de la autoria colectiva propia
del folklore. Y con ellas, se impregnara de las esencias culturales de su pueblo
(Propp, 1980, pp. 143-164).

Tales manifestaciones, cuyo origen se pierde en el tiempo v son anteriores
a la literatura escrita, ocupan, por derecho propio, un lugar dentro de la
Literatura. Su supervivencia en la «memoria colectiva» hace posible que con-
serven huellas profundas de las tradiciones y de los motivos propios de cada
generacién. El correr del tiempo no los ha borrado, sino mas bien enriquecido
v depurado con aportaciones sucesivas. Y asi, las manifestaciones folkléricas
constituyen el conjunto de todas las creaciones poéticas de un pueblo, como
«producto de una particular especie de creacién poética» (Propp, 1980, pa-
gina 148), donde resalta con especial atractivo su naturaleza social.

El soporte oral de tales creaciones encierra uno de los valores mas inte-
resantes para la educacion infantil: el enorme poder de sugestién, el calor v
la inmediatez, inherentes a la palabra hablada y escuchada a una persona
presente: «La palabra que se entrega oralmente, en la narracién, estd sola y
ella sola es la que tiene que desencadenar toda sugestion educativa y pros-
pectiva en los oyentes» (Villaverde de Nessier y Villaverde, 1974 p. 9).

La transmisién tradicional, su conservacién y propagacién, v la posibilidad
de cada individuo para participar en el proceso de la autorfa colectiva, son
rasgos esenciales de las creaciones folkléricas. El paso posterior a la recopi-
lacién escrita da lugar a un proceso que provoca otras adaptaciones o revi-
siones, de dificil determinacién, aunque en el dnimo del recopilador existiese
un propésito firme de no alterar ni su significado ni su funcién originaria.

El impulso por recoger las manifestaciones de la tradicién oral se ha
manifestado con especial intensidad cada vez que se trataba de llenar unas
carencias en la literatura asequible para el nifio. Durante el siglo XIX se tradujo
en la labor de los folkloristas, orientados hacia la recopilacién de relatos
populares con una preocupacién de claro matiz roméntico, unida a méviles
filolégicos v etnogréaficos. De ellas, v sin intencién clara, fueron ofrecidas a
los nifios, quienes las convirtieron en su patrimonio casi exclusivo.

Entre las razones para este trasvase del folklore a la literatura de cardcter
infantil se argumenta, de una parte, la realidad ofrecida en estas creaciones,
donde alienta un fenémeno de acentuacién e interpretacién ingenuas de la
realidad, una concepcién naturalista de la vida, la exacta colocacién de los
valores fundamentales y la presentacién de lo trascendente bajo formas de lo
extraordinario y lo méagico (Petrini, 1958, pp. 33-34). A esta argumentacién
se afiade la identificacién propicia para el nifio con estas creaciones, como
proceso de vinculacién afectiva a otra persona, animal u objeto, y también
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de domesticacién, familiaridad o dominio de los objetos atemorizantes
(L. Tamés, 1985, p. 45).

No obstante estos valores, v la importancia del cuento de origen folklérico
como pasos iniciales del nifio en la literatura, nos parece oportuno sefalar la
excesiva identificacién del cuento infantil con cuento folklérico, cuando las
caracteristicas de éste se proyectan por extensién a toda la Literatura Infantil.
En nuestra opinién, las creaciones folkléricas constituyen una parcela impor-
tante de las posibilidades literarias al alcance del nifio, pero ni fueron creadas
para él ni todos encierran el mismo encanto y atractivo para los mas pequenos.
«¢Estos cuentos infantiles han sido pensados e inventados para los nifios?»,
se preguntaba Jakob Grimm sobre los propios relatos recogidos con su her-
mano Wilhem, de la viva voz del pueblo —representado por la campesina de
Zwehr de Kassel (Hiirlimann, 1959, pp. 48-49)—, vy su respuesta negativa
incidia en el problema de la ambigiiedad intencional de buena parte de las
historias que parecen exclusivas de la infancia (Bravo-Villasante, 1985, paginas
9-10).

Otro aspecto de la intencionalidad no pensada para el nifio lo ofrecen las
grandes obras clasicas. Aquellas que son, o parecen, mas dificiles para la
comprensién infantil o juvenil, pero que, al gozar de un valor intrinseco como
elementos culturales, justifican la necesidad de ser conocidas y apreciadas por
este publico. Nos enfrentamos, asi, a una actitud que ha encontrado como
solucién el ofrecerlas en «adaptaciones» que reducen las de extension con-
siderable o suprimen los elementos considerados como «inoportunos» para el
nifio desde una perspectiva adulta.

La aparicién de las adaptaciones tiene también una justificacién historica
y repetida cada vez que los adultos no disponian de una literatura infantil
oportuna, o bien como solucién a lo que se estimaba conocimiento indis-
pensable de tales obras para los fines educativos. Se intentaba cubrir la laguna
de creaciones de neto caracter infantil con obras adultas de marcado caracter
formativo, limpias de intenciones peligrosas o, simplemente, por ser lo unico
digno de ofrecer entonces a este publico. Si bien se ha sefialado el siglo XIX
como el gran momento de las adaptaciones (Soriano, 1975, pp. 29-38), nues-
tra posguerra conocié un cierto auge de estas versiones dedicadas a los ninos
(Garcia Padrino, 1987) vy siguen figurando en los catélogos de determinadas
editoriales, sin que aparezcan claras las razones que aconsejan la elaboracién
de tales «mixtificaciones» literarias. Pensemos en las numerosas —y prédigas
en horrores vy errores lingtifsticos— adaptaciones de cuentos y relatos clasicos
(Caperucita Roja, El gato con botas, El sastrecillo valiente, Garbancito...), o
en las versiones reducidas de novelas de Walter Scott, de Stevenson, de Mark
Twain... o de Alicia en el Pafs de las Maravillas. En muy escasas ocasiones
encontramos un trabajo riguroso, orientado a facilitar el acceso o la mejor
comprensién de los elementos que constituyen una determinada obra, y que
muestren el necesario respeto a la labor creativa que inspiré la creacion ori-
ginal.

Entre los ejemplos honorables de las posibilidades de las recreaciones
—no meras adaptaciones— literarias, citemos Flor de leyendas (1932), de
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Alejandro Casona, planteada como una forma de vulgarizacidn; o las series
creadas por Maria Luz Morales en las colecciones de la editorial Araluce, en
los afios veinte y treinta, semejantes a otros trabajos ofrecidos en otros paises
sobre los clasicos universales, como las adaptaciones de los hermanos Lamb
sobre creaciones de Shakespeare (Lamb, Ch. y M., Shakespeare cuenta...,
Madrid, Espasa Calpe, 1982). Sin olvidar en época mds cercana las obras de
M.® Luisa Gefaell tituladas El Cid (1965), Rolddn (1966) yv Los Nibelungos
(1970) —publicadas por la editorial Noguer—, y la serie «Grandes obras»,
dedicada por editorial Lumen a los clasicos de todos los tiempos {La Orestiada,
Cantar de Mio Cid, Lanzarote del Lago, El Ramayana, Cantar de los Nibe-
lungos, El burlador de Sevilla...), recreados por narradores actuales (E. Or-
tenbach, Ana M.? Moix, José M. Carandell, José L. Giménez-Frontin, Esther
Tusquets...).

La creencia en unas limitadas posibilidades linglifsticas e interpretativas
en el nifio o en el joven, y el olvido del papel de la intuicién en el lenguaje,
son generales a las mas abundantes y difundidas adaptaciones. Como reaccién
a la posibilidad de correccién o modificacién de una obra, v en defensa de
su integridad tal como fue compuesta por su autor, se rechaza de plano la
existencia de las adaptaciones o de las «versiones para los nifios». Frente a
esta postura, los partidarios de ellas utilizan como defensa el que asi pueden
ser conocidas por los mas jévenes al quedar dentro de sus posibilidades de
aprehension.

Soriano ha precisado el sentido de la correcta adaptacion y sintetiza los
argumentos posibles en favor v en contra de estas tareas (Soriano, 1975,
péaginas 29-38). Sin embargo, no conviene extralimitar el auténtico problema:
el conocimiento de una determinada obra. Un afan de pureza vy de fidelidad
al original, llevado a sus ultimos extremos, implicaria el rechazo del conoci-
miento a través de traducciones de obras escritas en otras lenguas vy a exigir
el acceso directo en la misma lengua en que fue compuesta. Pues, ;qué es
una traduccion, sino una forma peculiar de adaptacién o de recreacion? Son
estas las razones por las que no creemos oportuna la negacién rotunda de
las posibilidades recreadoras en las adaptaciones o versiones. Sin ellas, de-
saprovechamos el conocimiento de unas obras que, en sus mismas condicio-
nes, formarfan exclusivo patrimonio de una minoria selecta y restringida. Com-
partimos, pues, el criterio de Robert Scarpit cuando sefiala que «la polémica
de las adaptaciones carece de todo sentido. La adaptacién no es sino un caso
particular de lecturas (Escarpit, 1974, pp. 30-31). Esto es lo que debe garantizar
cualquier férmula de adaptacién: ser una recreacién particular y no un su-
cedaneo o mixtificacion de una determinada realidad estética.

Las posturas contrarias a las adaptaciones suelen admitir, como mal menor
o remedio aceptable, la presentacion de los fragmentos mds significativos
dentro de una obra y que evite los pasajes inapropiados o ininteligibles por
su complejidad. El valor ultimo de esta labor selectora ha sido asf definido:
«La lectura fragmentaria es una incitacién a saber de la totalidad vy ya fuera
del recinto y del horario de la clase» (Medina Padilla, 1979). Los fragmentos
seleccionados deben encerrar la suficiente unidad y una extensién que permita
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inducir la estructura general de la obra, ademas de presentar con fidelidad los
valores caracteristicos infundidos en ella por su creador. La explicacién de
voces anticuadas, los giros inusuales para el lector de hoy, o de cualquier otro
rasgo alejado de una comprensién comun, deben contar con una adecuada
presentacién tipogréfica, que no distraiga ni entorpezca la tarea lectora, con
un comentario que conecte entre si los fragmentos seleccionados y logre una
sensacion de totalidad en la lectura.

Todas las reticencias ante una adaptacién desaparecen cuando es el propio
autor de la obra original quien realiza la modificacién o reduccién. No es, por
desgracia o por falta de oportunidad, lo més corriente. Pero recordemos que
Benito Pérez Galdds aprovechdé un deseo editorial para intentar un acerca-
miento a los nifios de sus Episodios Nacionales, movido ademas por una clara
intencién diddctica vy por su atraccién hacia el mundo de la infancia (Armas
y Nuez, 1974).

La literatura «de» los
3 ninos: la creatividad
[ ) infantil

;Debe y puede tener cabida, en este ambito de la literatura infantil y
juvenil aquella creada por los nifios? ¢Alcanza el nifio la belleza literaria? ¢Es
el nifio un artista? Una respuesta simple a estas cuestiones no es asunto facil.
Tomar postura, desde posiciones apasionadas, sobre los valores intrinsecos
de las creaciones infantiles, implica el riesgo de la ligereza, de la infra o
sobrevaloracién, o del desconocimiento de lo que es el arte infantil y de cuales
son las capacidades creativas del nino.

Por otra parte, las respuestas podrian ser contradictorias como reflejo de
los distintos planteamientos posibles. Desde afirmar que la tnica literatura
infantil que realmente merece este nombre es la creada por el propio nifio
(Carandell, 1977), o el negar esta posibilidad: «Es demasiado ligero v tal vez
de un razonamiento demasiado cémodo, pensar que la mejor literatura de
nifos seria la que ellos se hicieran» (Antoniorrobles, 1930, pp. 9-10), pues en
el nifio no existe la necesaria especializacién o el instinto sereno inherente a
la creacién literaria.

Sin embargo, el problema debe ser contemplado desde la vision general
del arte infantil v de los valores encarmados en estas producciones. El nifio es
un ser con entidad propia, diferente a la del adulto. Es, ante todo, creativo y
su visién del arte difiere de la que podemos tener los adultos. Para el nifio el
arte es, de modo primordial, un medio de expresién y un lenguaje del pen-
samiento (Lowenfeld y Lambert, 1970, p. 7).

Desde el papel del arte en la educacién infantil, los valores basicos de las
manifestaciones creadoras del nifio a través de la expresion oral o escrita
serfan, en primer lugar, la capacidad de autoidentificarse con su propia pro-
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duccidn vy, a través de ello, la necesidad de identificarse con otros; en sequndo
lugar, v en intima unidn, el sentido de autosatisfaccién proporcionado por la
expresion de sus sentimientos y emociones (Lowenfeld y Lambert, 1970,
paginas 15-19). A estos valores del ejercicio de la capacidad creada en el
nifio, debemos anadir su contribucién al afianzamiento emocional y afectivo,
a la evolucién intelectual, a la maduraciéon perceptiva, a las experiencias so-
ciales y estéticas, y, en suma, al propio desarrollo creador.

Desde la perspectiva propuesta para la valoracion de estas manifestaciones
infantiles, la literatura de los nifios es, ante todo, una actividad lingiiistica v,
como tal, sujeta a un proceso normal de desarrollo y perfeccionamiento.
Proceso con peculiaridades propias, pero de las que nos interesa el papel
evidente de la espontaneidad y de la imitacién, que, de un modo u otro,
aparecen en los primeros pasos de la creatividad lingliistica del nifio.

Favorecer la espontaneidad y proporcionar buenos modelos imitativos
serian medios potenciadores de esta literatura. El primero de ellos requiere
de un clima de libre expresién para su desenvolvimiento, de atencién por
parte de los adultos —en especial, de los docentes—, mediante los estimulos
necesarios y la oportuna publicidad de tales trabajos. En cuanto a los modelos
a imitar, con ellos no debe ahogarse el valor intrinseco de estas manifestaciones
creativas en el nifio v en el joven: el ser productos de su innata capacidad
creadora. Por esto, al hablar de tales modelos imitativos, propugnamos el
ofrecerle recursos o técnicas expresivas, sencillas, naturales, que favorezcan
el cultivo de una expresién lingtiistica mas cuidada, pero sin perder nada de
su caracter espontdneo.

El fomento v la atencion docente hacia la literatura de los nifos es una
de las mas apreciables corrientes renovadoras en una ensefianza actualizada,
unida a la consideracién activa de la didactica de la expresién oral y escrita.
Desde Freinet, con su teoria y practica del texto libre, a Rodari, v su «intro-
duccién al arte de inventar historias», existe una intensa preocupacién por el
impulso de estas posibilidades expresivas del nifio. Y, a veces, es conveniente
recordar el sentido de la defensa que el pedagogo italiano hacfa del «valor
de liberacién que puede tener la palabra», y reivindicar con él «el uso total
de la palabra para todos... No para que todos sean artistas, sino para que
nadie sea esclavo» (Rodari, 1973, p. 9).

Son frecuentes, en los dltimos anos, los testimonios de la labor de los
docentes dedicada al cultivo de los auténticos valores infantiles, desde el papel
de la escuela como motivadora de la imaginacién y de la creatividad. Esta
potenciacién de las facultades creativas del nifio ha dado estupendos frutos
en las aulas, si bien la mayor parte de estas experiencias nacen abocadas al
normal anonimato del quehacer diario, por lo que sélo podemos citar una
muy pequefia, pero significativa, muestra (Colago, 1970; Besora, 1979; Martin
Nebras, 1980; Mufioz Lépez, 1983). Y no olvidemos tampoco otra proyeccién
del interés de los adultos por el estimulo de esta faceta de la creatividad
infantil, mediante la creacién de certdmenes y convocatorias, desde iniciativas
de caracter privado o institucional, para animar esta dimensién de la creati-
vidad lingiifstica del nifio.
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Quede asi establecida la validez y vigencia de lo que hemos denominado
literatura del nifo. Desde esta aceptacién, queremos destacar uno de los
valores esenciales que su conocimiento encierra para el adulto: las creaciones
literarias del nino nos proporcionan una visién completa v fiel de su auténtica
realidad. De ahi su gran interés para el educador, quien, a través de estas
manifestaciones, puede conocer cémo son sus alumnos, sabrd acercarse ade-
cuadamente a su realidad y, sobre todo, tendrd un recurso idéneo y fiable
para controlar el desarrollo lingtlistico de sus alumnos.

-

CONCLUSION

Trazadas asi las Imeas generales para
una delimitacion del concepto de Li-
teratura Infantil, ahora, en el momen-
to de establecer unas conclusiones.
debemos insistir en su aportacion
esencial a la formacion integral de la
infancia. Aportacion que reside. ante
todo, en el hecho de constituir el pri-
mer contacto. vy el mds adecuado, del
nino con la creacion literaria. Apor-
tacion generada por su caracter de es-
timulo lingtiistico. intelectual, social y
cultural, emanado desde el acceso de
sus potenciales destinatarios en las
mejores condiciones posibles a las
obras que cumplen los requisitos se-
ralados en la definicion propuesta de
la Literatura Infantil. Y aportacion que
facilita los mejores dominios lingtiis-
ticos, indispensables para la compren-
sion del hecho literario general, para
el desarrollo del sentido estético. para
la maduracion de las posibilidades ex-
presivas personales, para el afianza-
miento de las capacidades criticas. de

los criterios selectivos, del enjuicia-
miento de la realidad v del ejercicio
de la propia libertad.

El mejor modo para que el profesor
encare el aprovechamiento de tales
potencias educativas. inherentes a la
Literatura Infantil. es conocer su esen-
cia, sus manifestaciones v su proble-
mdtica como género literario. al tiem-
po que debe cuidar al mdximo su
propia funcion como intermediario en
este acceso del nifio a la Literatura.
Tal como se senala para la Lengua,
también puede afirmarse aqui que la
Literatura no se ensefia. sino que se
aprende. Para ello, el profesor ha de
ser un mediador fiel. que anteponga
las necesidades v las capacidades rea-
les del nifio, de sus alumnos. a la hora
de seleccionar la creacion literaria mds
adecuada, aquella que estimule un
aprendizaje efectivo. Y sin olvidar que
esta exigencia no supone nunca ol-
vidar o postergar, precisamente, la
condicion literaria. /
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ACTIVIDADES
PRACTICAS

Las actividades a realizar en el aula, a partir de los contenidos expuestos en este
capitulo, permiten la atencion de las dos facetas basicas en el papel del nino
ante la literatura: como receptor y como creador. Para esta ultima, potenciar la
literatura creada o escrita por el nifo, pueden tomarse como punto de partida
las sugerencias y practicas formuladas en otros capitulos de esta obra desde la
perspectiva del fomento de la actividad lingtistica de los alumnos de E.G.B.

De ahi que centremos los planteamientos siguientes en algunos problemas de
la relacion del nino, como destinatario, con la obra literaria. Considérense ade-
mas estos apuntes de aspectos a analizar, como posibilidades para el trabajo
individual, pero sobre todo para la labor de un equipo docente.

*En la misma linea de la actividad senalada en el capitulo anterior (pag. 520).
sobre investigacion de la literatura popular andnima de la regién, dedicar una
especial atencion a las versiones de relatos y canciones conocidas por el nino
o por los miembros de sus familias. Recogerlas por escrito y tratar de establecer
las variantes y semejanzas con otras versiones recopiladas (p.e., en las obras
indicadas en lecturas recomendadas).

* Cotejar una «version para nihos» de una obra cldsica con el texto original vy
analizar los procedimientos o criterios utilizados en tal adaptacién. Proponemos
para ello, como uno de los analisis posibles, algunas ediciones de Lazarillo de
Tormes (Barcelona, La Gaya Ciencia, 1983, 4.* ed.; Barcelona, Auriga, 1984, 17
ed.; Madrid, Susaeta, 1974, Ledn, Everest, 1983...), con las versiones publicadas
por Alberto Blecua (Madrid, Castalia, 1974) o por José M. Caso (Madrid, Cate-
dra).

* Propuesta semejante a la anterior seria el considerar las variantes introducidas
en cuentos infantiles, o al menos ofrecidos a la infancia, como los de Perrault
o de Andersen. Para versiones fiables de los relatos del primero, recomendamos
las traducciones de Carmen Bravo-Villasante (Madrid, Magisterio Espafol, 1981),
de Carmen Martin Gaite (Barcelona, Critica, 1980) y de Joélle Eyheramonno
(Madrid, E. G. Anaya, 1985). Para los cuentos del poeta danés; las traducciones
de Mariano Orta Manzano (Barcelona, Juventud, 1967), de Alberto Adell (Madrid,
Alianza, 1973) y de Adriana Matons (Barcelona, Noguer, 1977).

* En cuanto a la literatura creada y publicada con una declarada intencién infantil,
recomendamos conocer los catédlogos editoriales con indicaciones para el apro-
vechamiento escolar de las obras incluidas en sus fondos, y donde se suele
ofrecer, ademas de la habitual nota bibliografica o editorial, fichas pensadas
para la sugerencia de temas de comentario, el aprovechamiento en distintas
4reas educativas y propuestas para actividades lingiiisticas a partir de la lectura
de la obra.
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LECTURAS RECOMENDADAS

Dada la base conceptual comun de este capitulo con el
anterior, ademas de los indicados en la pagina (Aguiar e
Silva, 1972; Kayser, 1972; Lazaro Carreter, 1974), reco-
mendamos para una aproximacion a la problematica ge-
neral de la literatura, de entre la abundante bibliografia
especifica, una interpretacién sugerente sobre el objeto
de la literatura y el problema de los métodos en la in-
vestigacion literaria {Wellek y Warren, 1955); la delimi-
tacion del enfoque formalista sobre la literatura (Toma-
chevski, 1928); las aportaciones de un estudio
interdisciplinar, con especial énfasis en la teoria del len-
guaje propuesta por Hjemslev (Di Girolamo, 1981} y el
enfoque de la literatura como fendomeno sociologico (Es-
carpit, 1974) y comunicativo (Lazaro Carreter, 1980).

Para interpretaciones particulares de la literatura infantil:
Cresta de Leguizamon (1984), Cervera (1984), Jesualdo
(1973), Lopez Tamés (1985), Petrini (1958} y Soriano
(1975), de quienes ya hemos sehalado en el texto sus
consideraciones esenciales sobre los rasgos pecualiares
de las obras literarias en su relacion con el nino.

En cuanto a las recopilaciones folkloricas, con especial
atenciéon a las manifestaciones propias o cercanas al
mundo del nino, Celaya (1972) ofrece una penetrante vi-
sion sobre los componentes caracteristicos de las com-
posiciones versificadas de origen tradicional. Bravo Vi-
[lasante (1976, 1983 y 1984) ha brindado unos repertorios
de este folklore infantil, en ediciones —de las que citamos
sOlo tres representativas— donde se ha cuidado una pre-
sentacion atractiva para sus destinatarios. Rodriguez Al-
modovar (1982 y 1983-1984) ha acercado los esquemas
arquetipicos de la narrativa tradicional a unos lectores
mas amplios y, por ultimo, Medina Padilla (1987) ofrece
una coleccion completisima de juegos infantiles, com-
ponente folklorico menos atendido que los anteriores,
pero donde la union con las canciones y los movimientos
ludicos permite unas actividades para el primer acerca-
miento literario del nifio..
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