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‘ LA LITERATURA INFANTIL
EN LA POSTGUERRA ESPANOLA (1939-1952):
LA DIFICIL SERVIDUMBRE DE LA LITERATURA
EN LA EDUCACION DEL NINO

per Jaime GARCIA PADRINO *

La trayectoria literaria de Josep Vallverdd, dedicada a la
infancia y a la juventud, quedaba abierta en 1954 con la publi-
cacién de dos obras: La flor del olvido —firmada con el seuddni-
mo de E. P. David— vy Las cinco vidas del Nereo, ganadora del
«Premio Mossén Chusep». Tras ellas, Tambores en el rio (1955)
cerraria este primer momento en su dedicacion a la literatura
de corte juvenil, mientras que, tras un paréniesis de cinco afos,
El venedor de peixos iniciaba el que habria de ser su méas defi-
nitorio periodo creativo, con la adopcidén plena del catalan como
lengua literaria y coincidente con la recuperacion y expansién
de la literatura infantil catalana.

En aquel afio de 1954 se apreciaba ya una decidida volun-
tad de renovacién en las creaciones dedicadas a los nifios es-
paiioles. Dos afios antes habian aparecido los primeros testimo-
nios que hablaban de nuevas actitudes creativas. De ellos, dos
obtuvieron el refrendo del Premio Nacional de Literatura de 1952:
la obra ganadora, La princesita que tenia los dedos mdgicos, de
M.? Luisa Gefaell, y la finalista, El primer botén del mundo, de

* Catedratic de llengua i literatura a ia Universitat Complutense de Madrid.
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Celia Vifias —de injusto y doloroso olvido actual '—, coincidian
en una similar preocupacién por renovar los elementos caracte-
risticos en la narrativa infantil de corte tradicional.

Un afio mas tarde, M.* Luisa Gefaell publicaba Las hadas?y
en 1955, Anton Retaco. En las paginas de ambas resonaban in-
sélitos acentos en un cuidado lenguaje y marcaban cual debia
ser un digno tratamiento de esa realidad a la que damos el nom-
bre de literatura infantil.

Dentro de una semejante preocupacion por la bisqueda de
renovados planteamientos literarios, José M.? Sanchez Silva apor-
taba una inspirada creacion: Marcelino Pan y Vino (1952)3 Con-
tinuada con Historias menores de Marcelino Pan y Vino (1953)
y Aventura en el cielo de Marcelino Pan y Vino (1954), la obra
de Sanchez Silva consiguié una evidente aceptacion popular
—hasta convertirse en un fenémeno casi sociolégico con su ver-
sion cinematografica *— y ha llegado a ser, hoy por hoy, una de
las mas traducidas a otras lenguas.’ En esos mismos afos de
la década de los cincuenta se publicaron los primeros libros de
poemas de Gloria Fuertes; tras una intensa colaboracién en las

1. Mientras que la obra de M. Luisa Gefaell veia la luz en una cui-
dada edicién publicada por José Janés (Barcelona, 1953), E! primer botén del
mundo, de Celia Vifias, hubo de permanecer inédito hasta 1976, cuando la
editorial Everest, de Leon, la incluyé en su coleccion «Lecturas 2’000».

2. las hadas, por M. Luisa Gefaell. Dibujos de Benjamin Palencia
Nueva Epoca, Madrid, 1953. (2. ed.: Las hadas de Villaviciosa de Odédn Di:
bujos de Benjamin Palencia. Alfaguara, Madrid, 1979.) .

3. Marce/ino Pan y Vino {Cuento de padres a hijos). Ilustrador: Lo-
renzo Goni. Cigliefial, Madrid, 1952. Las dos entregas siguientes aparecieron
también en la misma editorial y con las ilustraciones de Gofii.

4. Para la consulta de los datos relacionados tanto con la creacién
como con la difusién de esta obra de Sanchez Silva, véase: Marcelino Pan
y Vino. Edicién, introduccién y notas de Emilio Pascual. Ediciones Generales
Anaya, Madrid, 1985.

] 5. Una consecuencia de este conocimiento internacional de la obra de
Séanchez Silva fue, sin duda, la concesién por el [.B.B.Y. (International Board
on Books for Young People) de la «Medalla Internacional Hans Christian An-
dersen», que convierte al autor de Marcelino... en el tnico autor de lengua

caste_llana que cuenta con este galardon. Véase la obra citada en la nota
anterior, pp. 209-210.
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revistas infantiles «Maravillas» y «Flechas y Pelayos»® apare-

cieron sus Canciones para nifios (1952), Villancicos (1954) y Pi-
ruli (Versos para pérvulos) (1955). Después de un largo silencio
roto con Aurora, Brigida y Carlos (1970), Gloria Fuertes volvia
a encontrar, quince afios mas tarde, esa especial vena poética
que parece llegar con facilidad al publico infantil.

Sirvan estas noticias como refrendo de la lenta y dificil su-
peracion de la ruptura impuesta por la guerra civil espafiola en
nuestra literatura infantil. Y son estas referencias cronoldgicas
las que permiten inscribir aquellas primeras creaciones de Jo-
sep Vallverdd en la indicada preocupacién por renovar y revita-
lizar la literatura infantil creada en aqueila Espafa, dedicacion
que, a partir de 1960 (E/ venedor de peixos) y tal como se apun-
t6, seria decisiva para la recuperacion y dignificacién de la lite-
tura infantil escrita en catalan. Pero, desde la consideracion de
la necesidad de una adecuada informacion sobre los factores
que condicionan la creacion literaria en cualquier época, hemos
querido plantear esta colaboracién como una aproximacion a los
antecedentes de aquel momento histdrico, que, al mismo tiem-
po, ofrezca una cierta explicacién del discurrir de una concre-
ta historia literaria. Y asi, reivindicaremos una consideracion
global de nuestra particular tradicion, con sus naturales desni-
veles —y a veces dolorosos y tristes, como sucedié en estos
afos cuarenta— pero que nos dard una pauta mas fiel para la
completa valoracion de lo que supuso ese nuevo camino abier-
to por determinados creadores, entre los que, por el derecho
de su propia obra, debemos incluir a Josep Vallverdu.

Si al final del conflicto bélico Espafa quedaba dolorosamen-
te dividida, 1939 ofrecia un no menos desalentador panorama en
las creaciones dedicadas al nifio. Tomemos la ya topica expre-
sion «nifios de la guerra» para referirnos a aquella infancia cuyos
juegos y primeras vivencias se desarrollaron en el infausto am-
biente de la Espana de 1936 a 1939, y que, después, hubieron
de conocer las desdichadas dificultades de la vida de postgue-

6. Para las caracteristicas de estas publicaciones: Margarita SANCHEZ
BRITO, La prensa infantil, en revista «Gaceta de la Prensa Espafiola», ni-
mero 124, 1959, pp. 658 y ss.
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rra. De aquellos «nifios de la guerra» 7 debemos decir ahora que.
entre otras muchisimas cosas, perdieron una espléndida litera-
tura que habia conseguido una paulatina consolidacién entre sus
destinatarics naturales y entre el «gran plblico» a partir de
1925.

Tal panorama positivo, cargado de posibilidades innovado-
ras, se habia conseguido gracias a la labor realizada por las re-
vistas infantiles y por los suplementos incluidos en la prensa
periddica general, por la creacion de nuevas editoriales, por la
institucién de premios a la labor creadora y, sobre todo, por la
dedicacion de autores e ilustradores que supieron proyectar en
este dmbito creativo las corrientes vigentes en la literatura y en
el arte plastico de la Espafia de la Dictadura de Primo de Rivera
y de la 1l Repiblica. Recordemos a Manuel Abril, Salvador Bar-
tolozzi, Antoniorrobles, Magda Donato, M.* Teresa Leédn, José
Lopez Rubio, Samuel Ros, K-Hito..., entre los escritores que
renovaron los géneros al alcance del nifio, y a José Zamora,
Federico Ribas, Robledano, Francisco Lépez Rubio, Echea, Rafael
de Penagos... entre los ilustradores. Y en la literatura infantil
catalana, la dedicacién de Josep M. Folch i Torres, de Lola An-
glada, de Josep Carner, de Carles Riba, de Joaquim Ruyra, de
Carles Soldevila, de Clovis Eimerich...

La guerra civil cercen6 de raiz este alentador momento de
la literatura infantil espafiola. De los creadores antes citados,
pocos continuaron con esta labor creativa al terminar aquel en-
frentamiento bélico; unos se vieron inscritos en la extensa lista
de espafioles transterrados (Antoniorrobles, Salvador Bartolozzi,
Magda Donato, M.® Teresa Ledn...); otros fueron acallados en el
cultivo de una literatura cuya lengua era simbolo de una irre-
nunciable identidad nacional; algunos parecieron romper con su
pasado en la narrativa dedicada al nifio...

7. Lla expresion la hemos tomado de una obra que, si bien ofrece
informaciones interesantes, no parece elaborada con criterios muy rigurosos
a la hora de utilizar datos y referencias. Se trata de: Teresa PAMIES, Los
nifios de la guerra. Bruguera, Barcelona, 1977. Es una lectura obligada para
comprender la situacién del nifio en estos afios.
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Entre aquellos espafoles que hubieron de buscar en otros
paises un lugar nuevo donde rehacer sus vidas y sus creaciones,
dos ejemplos demuestran las negativas consecuencias de aquel
alejamiento en nuestra literatura infantil. En 1939, Antoniorrobles
emprendia en México una interesante labor creadora y se dedi-
caba a la formacién de maestros en la literatura infantil; pero,
a su regreso a Espana, en 1972, era un desconocido para los lec-
tores infantiles por la falta de reediciones de sus obras ante-
riores a 1936. En cuanto a Salvador Bartolozzi, también el silen-
cio y el olvido fueron la secuela inmediata del exilio obligado;
si bien desde una publicacién oficial, en 1943, se reconocia su
labor en la direccién de la revista infantil «Pinocho»? su firma
desaparecia de las ilustraciones y de los textos de las series
de «Pinocho» y «Pinocho contra Chapete» —que siguié publi-
cando la editorial Calleja—, mientras Aventuras maravillosas de
Pipo y Pipa, perdidos sus originales en los dias de la guerra, no
ha vuelto a conocer una reedicion hasta fechas bien recientes.’

Elena Fortin constituye un caso aparte en esta dificil con-
tinuidad de la brillante tradicion de la literatura infantil espafiola
anterior a 1936. Con este seudonimo, Encarnacién Aragoneses
Urquijo habia ganado una indudable popularidad con sus obras
dirigidas a los mas jovenes. Sus creaciones mas relevantes —pro-
tagonizadas por Celia, Cuchifritin y Matonkiki— habifan apare-
cido entre 1928 y 1935.° A partir de 1939, fecha de la publica-
cion de Celia madrecita, mostré un profundo cambio en el tono
de sus creaciones; aunque Elena Fortin tamktién se vio obligada
al exilio voluntario —primero, U.S.A.; después, Argentina—, sus
creaciones no conocieron interrupcion en su difusion entre los

8. Fermin de IRUNA, La evolucion del periddico infantil en Espahia.
De «Los Nifios» a «Flecha y Pelayos», pasando por «TBO», en «Si», suple-
mento semanal de «Arriba», Madrid, 26 de diciembre de 1943, nim. 103,
pagina 2.

9. las aventuras maravillosas de Pipo y Pipa: Pipo y Pipa en el Pais
de los fantoches. Pipo y Pipa contra el gigante Malhombrén. Prologo de Jai-
me Garcia Padrino. Mifion, Valladolid, 1986.

10. Publicadas primero como entregas semanales en el suplemento
«Gente menuda», de la revista «Blanco y Negro», a partir de 1928, las pri-
meras ediciones en libro aparecieron en 1933.
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lectores espafoles. Ademas de la obra citada, en el mismo afno
del fin de la guerra civil, Manuel Aguilar reeditaba los volime-
nes anteriores, ya publicados en su coleccion «lLecturas juve-
niles», mientras que los relatos posteriores de la autora madri-
lefa aparecieron con evidente normalidad, tanto en Espaiia como
en Argentina, publicados por la misma editorial Aguilar.

De acuerdo con la situacion esbozada en las lineas anterio-
res, el objetivo mas inmediato, desde el punto de vista creativo,
era cubrir esa laguna creada por aquellos tres afios conflictivos.
Y a esa tarea se dedicaron algunos de los escritores e ilustra-
dores que habian frecuentado estas creaciones en los afios an-
teriores al estallido del 36, pero que ya entonces ofrecian una
concepcién escasamente innovadora de las relaciones entre el
mundo infantil y las distintas posibilidades literarias. Recorde-
mos a Matilde Ras, a Josefina Bolinaga, a Aurelia Ramos... Los
propios condicionantes socio-culturales de los primeros anos cua-
renta reforzaron el afan instructivo y ejemplificante, lo que im-
pulsaba las reediciones de obras como las del padre Coloma
(Pelusa)," de Ortega Munilla (El aventurero, La voz de los nifios),"”
o las traducciones del decimonénico canénigo Schmid...”

Ante estos hechos, la conclusién debe formularse desde una
indispensable consideracién siempre que tratemos de entender
cualquier aspecto del fenomeno general de la literatura infantil:
es una manifestacién mas del arte literario y, por tanto, de la
cultura. De ahi que, en esta parcela creativa, encontremos los
mismos problemas —si cabe aun mas agravados— a los que
debié enfrentarse la literatura y la cultura espanola de postgue-
rra: la ruptura con el pasado inmediato se unia a la busqueda

11. Publicada por la Editorial Saturnino Calleja, en 1912, dentro de su
coleccion «Biblioteca Enciclopédica», tuvo varias reediciones, ilustradas por
Piti Bartolozzi, a partir de los primeros afios cuarenta.

12. Las obras infantiles y juveniles de Ortega Munilla fueron incluidas
en la coleccion «Biblioteca para Niflos», del editor Ramoén Sopena, de Bar-
celona, en los primeros afos veinte. Sin alteraciones en sus caracteristicas
formales, aparecieron de nuevo a partir de 1939.

13. Llas obras del candénigo Schmid habfan conocido una amplia difu-
sion entre los lectores espaiioles y se vieron favorecidas por el especial es-
piritu de aquel «fin de la guerra» para volver a ser reeditadas.
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de un nuevo sentido vital, de unos determinados valores huma-
nos y espirituales, dentro de un clima de aislamiento traducido
en lo que Manuel Alvar ha llamado «aprovincianamiento cultu-
ral»."

Las muy duras condiciones materiales para la propia exis-
tencia de la gran mayoria de los espafioles aumentaron las di-
ficultades derivadas de semejante depauperacion cultural. A la
pobreza editorial de las publicaciones infantiles y juveniles —im-
puesta por la escasez en el aprovisionamiento de papel para la
industria editorial y por el practico desmantelamiento de buena
parte de las empresas—, unamos el papel desempefiado por ¢l
servicio de censura gubernativa: aplicacién de concretas orien-
taciones ideoldgicas, vigilancia de las obras editadas, purga y
expolio de las bibliotecas pulblicas y escolares, asi como de los
fondos editoriales anteriores al inicio de la guerra.s

Tampoco los impulsos o motivaciones creadoras pudieron
aislarse de la necesidad social —asi sentida entonces— por en-
contrar un nuevo modelo educativo para la infancia y la juven-
tud. Se veia a las creaciones pensadas para estos destinatarios
como un vehiculo mas en la bisqueda de un nuevo tipo de so-
ciedad, con el que superar los gravisimos problemas de un mun-
do en conflicto.’® «Sembrar en el alma del nifo es asegurar la
cosecha del hombre del mafana», con estas palabras ' quedaba

14. Manuel ALVAR, Noventa y ocho y novela de postguerra, en AAVV,
«Novelistas Espafioles de Postguerra». Ediciones de Rodolfo Cardona, Tau-
rus, Madrid, 1976, p. 13.

15. Esta es la impresion inmediata que se desprende de la consulta de
uno de los primeros catdlogos de libros infantiles publicado tras el fin de
la guerra: CONSEJO SUPERIOR DE MUJERES DE ACCION CATOLICA, Catslo-
go critico de libros para nifios. Veritas Vincit (Talleres Gréaficos Ibarra), Ma-
drid, 1945.

Sobre los problemas de la edicién en estos afios: Valeriano BOZAL, La
edicién en Espafia: Notas para su historia, en revista «Guadernos para el Di4-
logo», extraordinario XIV, mayo 1969, pp. 85-91

16. Significativo de tal actitud es el prélogo de Agustin Serrano de
Haro para Flores de Santidad, de Julia Garcia Fernandez-Castafion. (Vid.
nota 19.}

17. En El arte de divertir a los nifios. Lo que dicen los creadores de
historietas y dibujos para la infancia, por V.C.C., en «Si», suplemento se-
manal de «Arriba», afio 1. Madrid, 26 de diciembre de 1943, num. 103.
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descrita una de las principales preocupaciones que animaron a
buena parte de las intenciones literarias —o «pseudoliterarias»—
durante la postguerra espafiola. Si a tal idea, bien aceptada en-
tonces entre los adultos relacionados con la educacién del nifo,
afiadimos la intencidn politica de «curar y rectificar el extravio
que en los (ltimos afos afecté a la ensefanza»,® tendremos
otra explicacién —mas que justificacion— de la intencionalidad
formativa de aquellas «lecturas escolares», mas importantes en
su aspecto cuantitativo que en sus cualidades intrinsecas.

La intencion de superar los «errores» anteriores y de con-
seguir una formacién «nueva» en la infancia y la juventud espa-
fiolas, ya habia inspirado algunas normas dictadas por el llama-
do «bando nacional» en los mismos dias de la guerra. En 1938,
unas orientaciones promulgadas por el Ministerio de Educacion
Nacional impulsaban una revision total de los programas de en-
sefanza, cuyo objetivo Gltimo era la reforma total —o «contra-
rreforma»— del sistema educativo implantado durante la Il Re-
publica. De entre aquellas normas, la supresién radical de la
coeducacion tendria una proyeccion ulterior en las creaciones
dirigidas al nifio. La separacion de sexos en la escuela afecté a
los temas, a los contenidos e incluso a las caracteristicas for-
males de aquellas publicaciones, como sucedié con la colec-
cion «Novelas para jovencitas», donde la editorial Hymsa, a par-
tir de 1942, incluia titulos de llde Gir (Emma y Maria), de Ma-
ria Luz Morales (Rosalinda en la ventana, Coppelia), de Pilar Se-
pulveda (Un colegio de munecas), de Matilde Mufoz (La golon-
drina en el espejo), de Carmen Martel (Las vacaciones de Lidia),
junto a traducciones de Kate D. Wiggin, Astrid Lindgren, Elsa
M. Hinzelmann... Para encontrar una similar adecuacion temati-
ca para los nifos y los muchachos, debemos acudir al terreno
del «comic» o historieta gréfica, donde las aventuras creadas
por Jesls Blasco, con su personaje Cuto, o la serie de Cha-

18. MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, Curso de orientaciones
nacionales para la Ensefanza Primaria, Santiago Rodriguez, Burgos 1938-
p. 21. La cita textual esta tomada del discurso inaugural de don Juan Pedro
Arraiza para este curso, celebrado en Pamplona del 1 al 30 de junio de 1938,
pero en el resto de las intervenciones y de las normas dictadas latia el es-
piritu de aquellas palabras.
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tillo, con guién de José M.* Huertas y dibujos de Emilio Frei-
xas, ofrecian algunos modelos masculinos prototipicos.

Los graves problemas sociales y humanos, ante un mundo
sumido en una violenta transformacion derivada de la Il Guerra
Mundial, exigia unos nuevos objetivos formativos, que no sélo
superasen los problemas anteriores sino que evitasen la repeti-
cion de las causas para tan grave crisis en los valores univer-
sales. Esta mision axiolégica estimuld la atenciéon y la vocacion
de los educadores y .animé a algunos de ellos a acercarse a
los caminos creativos de la literatura infantil. Como rasgo sinto-
matico de este interés pedagdgico, en el prélogo de Flores de
santidad (1945), de Julia Garcia y Fernandez-Castafion, encontra-
mos estas significativas palabras de Agustin Serrano de Haro:

«...hay que cambiar de rumbos y ponerse de cara, fran-
camente, a un ideal de virtud. Y el ideal pleno y per-
fecto de la virtud es la santidad.

Si: jla santidad!»"

Desde tales actitudes creadoras, la consecuencia es hoy
de facil constatacion. Esa alicorta dedicacion «literaria» de los
educadores, por abastecer con sus creaciones la pretendida
formacion de la infancia y de la juventud espainolas, no contri-
buyé a aligerar un sensible empobrecimiento creativo por la fal-
ta de autores y de autores relevantes en el panorama de la lite-
ratura infantil. Pese a la respetable intencién —muchos de aque-
llos docentes acometieron esta labor como una oportunidad de
auténtico apostolado—, no se produjo la indispensable conjun-
cién con unos dignos tratamientos artisticos. Un estilo flojo y
pedestre, un tono sermoneador y carente de gracia narrativa,
una escasa originalidad tematica i la reiteracion en personajes
prototipos ahogaron el minimo aliento literario que podria haber
animado tales lecturas escolares.

El desafortunado maridaje de la intencionalidad educativa
y la literatura se mantuvo durante las dos décadas siguientes,

19. Agustin SERRANO DE HARO, Prélogo a Flores de santidad, de Ju-
lia Garcia Fernandez-Castaiidn. Escuela Espaiiola, Madrid, 1945, p. 10.
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merced a la dedicacién de Agustin Serranc de Haro, de Jose-
fina Bolinaga, de la citada Garcia y Fernandez-Castafidn, de Al-
fonso Iniesta,® de Juan de Piedrahita... Y de aquella estéril ava-
lancha de lecturas literarias con temas histéricos, religiosos,
biogréaficos y hagiograficos sirvan de ejemplo: Vidas de Santos
y Santas y Lecturas de Nuestra Sefiora, de Julia Garcia y Fer-
nandez-Castafion; Soy /la Madre del Amor, de M.? Luisa Villar-
defrancos; jHemos visto al Sefor! y El pueblo de Dios, de Se-
rrano de Haro...

Por otra parte, el espiritu de lo que debia ser la «Nueva
Espafia» intentaba la armonizacién de los valores religiosos e
ideales virtuosos con la formacion de «excelentes patriotas». La
unién de Religion y de Patria se justificaba con la afirmacion
de que la defensa del sentido catdlico era «el tronco de la civi-
lizacion espaiola».? Olvidemos un momento sus escasos valo-
res literarios para otorgar un valor de significacion ? a Santas
y heroinas, de Antonio Fernandez Rodriguez, Cuentos del pasado
glorioso, de Nicolas Gonzalez Ruiz o Santos espafoles, de Ma-
nuel de Jests y Andrés Ramiro, como titulos elocuentes de aquel
deseo formativo.

Plasmar un nuevo concepto educativo —acorde con la ideo-
logia dominante y que configurase un concreto modelo de hom-
bre espaiiol— era la preccupacion que latia en tales docentes,
convencidos de que las semillas de ese ideal imperial, de ese
renacer de una «Patria de sabios, poetas y de misticos», habian
de llegar al nifio espaiiol en forma de ejemplcs y de lecturas edi-
ficantes.®

20. Alfonso Iniesta fue el ganador de la primera convocatoria del Pre-
mio Lazarillo, establecido en 1958 por el Instituto Nacional del Libro Espafiol
con su obra Las florecillas de San Francisco.

21. Manuel de JESUS y Andrés RAMIRO, Prélogo a Santos espafioles.
Magisteric Espafiol, Madrid, 1939.

22. Tomamos este concepto de la precisién terminolégica realizada
por Guillermo Diaz Plaja, entre «valor absoluto» y «valor de significacion»:

«Con la primera, entendemos establecer una determinada «calidad»

cultural o estética; con la segunda, una «situacién» importante como

indice de un periodo determinado». (Estructura y sentido del Novecen-

tismo espafol. Ed. Alianza, Madrid, 1975, p. 23.)

23. Vid. nota 21.
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Dentro de este ambiente instructivo no falté la inequivoca
labor de proselitismo ideolGgico, més apreciable en los afios
cercanos al fin de la guerra. Desde la obra de Manuel Aznar,
Guerra y victoria de Espafia (1936-1939) —donde el autor inten-
taba una respuesta a la posible pregunta de la juventud sobre
«;Qué ha sucedido en nuestra Patria?» *— a la mas inequivoca
en sus intenciones proselitistas Espafia Nuestra (El libro de las
juventudes espafiolas), de Ernesto Giménez Caballero, o titulos
tan significativos como Nueva Raza, de Josefina Bolinaga, o los
episodios que Carmen Marte!l hacia vivir en la guerra civil al
protagonista central de sus Aventuras de Juanillo.®

Como reflejo de tales condicionantes sccio-culturales en los
afios comprendidos entre el fin de la contienda y 1945, las crea-
ciones pensadas para el nifio conocieron un predominio de los
tradicionales valores familiares, de la exaltacion de la vida pre-
sidida por una marcada orientacion religiosa y por el forzado
canto a los valores histéricos del pasado imperial de Espafa.

La presencia de estos rasgos ideoldgicos seria incremen-
tada en el llamado «periodo autarquico» (1945-1951). Con el ais-
lamiento internacional de Espaiia se potencidé —o0 impuso por
reaccién— una busqueda mas intensa de las supuestas raices
originarias de nuestra historia, de nuestra cultura. Pero, por €s0s
mismos planteamientos, las creaciones de corte infantil no pu-
dieron librarse de cargas tan negativas como el triunfo de la
cursileria y de la fofez, empleadas como una forma de escapis-
mo ante una realidad dramatica, y la consecuente deformacion
de las reales circunstancias vitales. En el mismo sentido, el
cultivo del humor ya no discurria por las vias renovadoras, de
la mano del disparate y el absurdo surrealista, caracteristicas
de los afios anteriores a 1936, sino que incurria en unos trata-
mientos de tono idealizado, tontorrén y mediocre en la utiliza-
cion de sus recursos.

24, Manuel AZNAR, Guerra y victoria de Espafia: 1936-1939. Magiste-
rio Espafiol, Madrid, 1942. . o

25. Carmen MARTEL, Aventuras de Juanillo. Establecimiento Cerdn-Li-
breria Cervantes, Cadiz-Madrid, 1941.
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Dentro de las caracteristicas definitorias de la situacién
general de la literatura infantil de postguerra, encontramos ras-
gos comunes a los sefalados para las con{i[ﬁntes literarias «ge-
nerales» de estos mismos afos. El estudio individualizado de
los seres humanos * aparece en las creaciones infantiles reves-
tido de la particular concepcion del papel de la infancia en aque-
Ifa sociedad espanola. Su traduccion literaria seria esa serie
interminable y repetitiva de protagonistas infantiles, convertidos
mas bien en arquetipos masculinos y femeninos. El realismo cos-

_tumbrista y la vuelta a viejas férmulas naturalistas animaron
las obras de autoras como llde Gir o de Carmen Martel. Una
prosa retorica, altisonante y con descuidos formales —achacada
por Sanz Villanueva a la literatura espafola de los primeros
afos cuarenta 7— tomaba cuerpo en una amplia serie de relatos
y novelitas infantiles, desde los que manifestaban unas inten-
ciones de corte moralizante hasta los que ofrecian un tratamien-
to fantastico de apariencia menos «comprometida».

La oferta tematica no ofrecia una minima variedad. Los asun-
tos se repetian con muy leves variantes: el abnegado huérfano
que, después de demostrar unas increibles —por lo perfectas—
cualidades morales, encontraba a sus perdidos familiares; aquel
otro muchacho o jovencita que hacian frente, con honradez y
«dignidad» a ultranza, a los mas duros y penosos avatares de la
vida %#; historias de rebuscada ejemplaridad a través de los com-
portamientos descritos en sus protagonistas... Asuntos que de-

26. M. ALVAR, op. cit, p. 13.

27. Santos SANZ VILLANUEVA, <La prosa narrativa desde 1936», en
AANV., Historia de la literatura espariiola, planeada y coordinada por José M.
Diez Borque, volumen [V. Ed. Taurus, Madrid, 1980, p. 256.

Puede consultarse también el capitulo «Los afios cuarenta. Hacia el
realismo», que este mismo autor dedica a esta época en su obra Historia
social de la novela social espafiola (1942-1975), Alhambra, Madrid, 1980, vo-
lumen |, pp. 19-57.

28. Numerosos titulos de llde Gir servirian como ejemplo de estas
tematicas: Mariali (1940), Las peripecias de Anina (1953), La novela de un
muchacho (1956), Lili, la ahijada del colegio (1958)... Y del mismo modo,
La estrella de rubies (1948), Las vacaciones de Maria Rosa (;1948?), Cabe-
llos de oro (1954), La pequeiia Robinsén (1954)..., de Carmen Martel; pero
quizas el reflejo méas interesante de tales actitudes creativas sea el de Ma-
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jaban entrever un claro trasfondo de pobreza inventiva que no
desdecia del comentado panorama de la literatura infantil en
aquella década.

De aquella galeria de personajes infantiles prototipicos, y
pese a ser dificil encontrar entre ellos rasgos de auténtica ca-
lidad o entidad literaria, algunos alcanzaron una curiosa popu-
laridad entre sus lectores. Asi sucediéo con el personaje de
Mari-Sol, creado por Josefina Alvarez de Céanovas —inspec-
tora de Ensefianza Primaria y profesora de Escuela Normal— y
descrita de este modo en el primer capitulo de Mari-Sol, cole-
giala (1942), segundo volumen de la serie:

«Lectorcita: hace unos meses hemos dejado a Mari-Sol
celebrando su sexto cumpleafios. Hoy, obedeciendo a
tus ruegos y a mis encendidos deseos, volvemos a en-
trar en contacto con la vida candorosa de nuestra nena
querida. Mari-Sol es tan dulcecita y tan buena que da
gusto vivir a su lado, y por eso hoy volvemos a acom-
paitarla en sus pasos por esta segunda etapa de su
vida, en la que la chiquilla va a entrar en el uso de la
razén».?

No sélo son estas palabras de Josefina Alvarez de Cénovas
la mejor demostracion del espiritu paternalista y «edulcorado»,
senalado en las lineas anteriores como caracteristico de una
determinada mentalidad creadora, sino que aparecen marcadas
con una proyeccion personal de la creadora en su particular crea-
cién. Si bien este caso no es el unico ni el mas original en la
evolucién de la literatura infantil, si traslucia un especial ca-
rifo que animé a Alvarez de Canovas a ofrecer en un total de
cuatro titulos —Mari-Sol, pequeiita (1942), Mari-Sol, colegia-
la (1942), Mari-Sol, maestra rural (1944) y Mari-Sol, inspectora

ria Luisa Villardefrancos, cuyo especial cardcter humano se proyecté en una
larguisima lista de titulos que valen asimismo como ejemplificacion de los
asuntos comentados en este apartado: El grumete Tizén (;19457), lvar, el
salmista (1951}, Historia de un nifio huérfano (;19487)...

29. Josefina ALVAREZ DE CANOVAS, Mari-Sol, colegiala. Magisterio
Espafiol, Madrid, 1942, p. 9.
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(1945)— una peripecia vital compleja, donde aquella nifia —a la
que la autora tomaba en el mismo momento de venir al mun-
do— pasaba por los momentos de aplicada estudiante, de maes-
tra rural en ardorosa entrega a la elevacién espiritual de los
nifios a ella encargados, para concluir el ciclo con la obra que
merecia este anénimo comentario en el catilogo de la Feria
Nacional del Libro de 1949:

«Un libro de interés escolar y profesional, en el que se
ejemplariza la vida admirable de una nifia, que por su
aplicacién, llega a hacerse inspectora de Ensefanza Pri-
maria. Una lectura de gran interés y emocién»®

Cultivadora de esta linea de prototipicos héroes infantiles,
Alvarez de Cénovas publicé otros titulos en la coleccién «Nifios
de Espafa»: Carmelin, la nifia diablo (1949), una contraposicion
literaria a esa su otra heroina mas apreciada; E/ nifio emigrante
(1949) y Maribel, la nifia de los suburbios (1949). Pese a su pe-
culiar actitud «almibarada» en estas recreaciones de figuras
infantiles, la autora dejaba entrever en algunas de estas histo-
rias los duros problemas y las bien dificiles circunstancias vivi-
das por aquella infancia de postguerra. Sus héroes se encontra-
ban a veces con situaciones lejanas a una vision idealizada de
la realidad, pero siempre la solucion respondia a la particular
concepcion del mundo infantil en Alvarez de Canovas; y lo que
podria haber sido una denuncia de caracter social, quedaba con-
vertido en mero apunte costumbrista. ;Podrian haber tenido en-
tonces aquellos conflictos otra expresion literaria?

Hubo también otras creadoras que intentaron la recreacién
de personajes infantiles, con mayor o menor originalidad, den-
tro de una tendencia cuyos origenes podrian situarse en la ine-
fable figura de «la buena Juanita»? Insoélita y disparatada resul-

30. Catdlogo de la Feria Nacional del Libro 1949. Madrid: I.N.LE.,
Madrid, 1949, p. 119.

31. P. FORNARI, La buena Juanita (Principios de lecturas para nifias.
Arreglados para nuestras escuelas con autorizacién del autor por Saturnino
Calleja). Saturnino Calleja, Madrid (s.a.: ;18857?). Secuela femenina del no
menos inefable Juanito, de Parravicini, conocieron ambas una curiosa per-
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taba la intentona de Carmen Sert por hacer que, en La Tomasica
y el mago,” una «maiiica» viviese increibles aventuras en el Pais
de la Fantasia. Con su Mari-Pepa, nacida en la revista «Flechas
y Pelayos» durante la guerra civil como una peculiar «<heroina»
nacional, Emilia Cotarelo desarrollaria una larga serie de cua-
dernillos # plagados de tépicos en situaciones, ambientes y per-
sonajes. Elementos similares a los utilizados por Elena Fortun,
en el reflejo de una determinada imagen familiar y en la recrea-
cion de la narrativa de inspiracién tradicional, eran frecuentados
por Matilde Ras en Charito y sus hermanas (1946}, mientras que
Borita Casas conseguia una muy notable aceptacion popular con
su personaje de Antoiiita la fantdstica. Surgida esta creacion
como guion radiofénico, la popularidad entre los oyentes fa-
vorecio la publicacion en versiones noveladas donde los te-
mas giraban en torno al particular mundo de Antoiita —<arque-
tipo de la nifa espafiola de clase media», como la ha definido la
propia autora*— y con el conocido juego de someter las con-
venciones del mundo oculto a la aplastante légica infantil.®

Cerremos este recuerdo a aquellas escritoras/escribidoras
—curiosa especializacion femenina en la creacion de tales pro-
totipos heroicos o ejemplificantes— con el recuerdo de otras
heroinas creadas por llde Gir o por M.* Luisa Villardefrancos,
coincidentes en los acentos melodramaticos que adornaban sus

vivencia en nuestras escuelas y llegaron a ser leidas por varias generaciones
de nifios espanoles. En este arraigo habria que situar algunas figuras infan-
tiles creadas como prototipos de determinadas series literarias ya comen-
tadas en el texto.

32. Carmen SERT, La Tomasica y el mago. Ed. Gilsa, s. a., Madrid
(;19487) (2. edic., 1953).

33. En 1959 se anunciaban hasta tres series de «Albumes de cuen-
tos», con 28, 26 y 29 cuentos de «Mari-Pepa», publicados por . G. Valverde,
de San Sebastian. Pero los titulos publicados parecen ser cincuenta. {(Mari-
Pepa busca un tesoro, 1956.)

34. En una carta de la propia autora dirigida al autor de este trabajo
y fechada el 23 de julio de 1985.

35. El estudio comparativo de los elementos utilizados por Elena For-
tin en su Celia y por Borita Casas en Antoiiita, la fantdstica, podria arro-
jar luz sobre semejanzas y diferencias a la hora de recurrir a estos juegos
literarios a partir de la «ldgica infantil». Pero esto ya es materia de otra
historia...
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historias. Nifias huérfanas y pobres, en situaciones bien desafor-
tunadas, pero virtuosas en extremo, tanto que se hacian siem-

pre merecedoras de la felicidad en los finales de sus peripe-
cias.

No faltaron tampoco los arquetipos masculinos. Recuérdese
la separacién educativa de los sexos como inspiradora de la di-
versificacién de contenidos en funcion de los destinatarios. Muy
frecuentes en la historieta grafica, las escasas publicaciones no
periddicas ofrecieron asi mismo curiosos personajes. De nuevo
las referencias a M.* Luisa Villardefrancos —F/ grumete Tizén
(;19487?), Ivar, el salmista (1951)—, a llde Gir —La novela de un
muchacho (1956)—, y mencionar las primeras creaciones de
Montserrat del Amo, Hombres de hoy, ciudades de siglos (1948)
y Fin de carrera (1949).

Si antes otorgamos valor representativo de una vision de
las protagonistas femeninas a Mari-Sol, de Josefina Alvarez de
Canovas, ahora fijaremos nuestra atencién en uno de los per-
sonajes creados por José M.* Huertas para la revista «Chicos»
y una de cuyas aventuras fue publicada en un libro titulaco E/
pais de las arenas (;19447). La accion se basa en una supuesta
travesia aérea de Africa intentada por el coronel Bustamente
y su tripulacion, a la que se unen dos polizontes, el sobrino del
coronel y su amigo Chatillo, el botones de! Casino Militar. La
oposicion maniquea queda completa cuando la organizacion ene-
miga, a la que habran de enfrentarse los valientes espafioles,
esta dirigida por Maximovich y por Fedor; dentro del espiritu
«heroico» que se intentaba transmitir a la historia, ilustrada con
imagenes de Emilio Freixas, resulta bien explicito el siguiente
didlogo entre Bustamente y Chatillo:

«—Es confiar mucho en ti —dijo sonriendo al botones—:
pero estoy seguro de que sabras salir con bien.

—Descuide, mi coronel —respondié Chatillo, muy or-
gulloso por lo que el militar le decia—. Por aqui no
pasara nadie.

—¢No tienes miedo?
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—Sefor, yo también soy espaiol.

—Bien contestado».

Ya indicabamos como la ruptura impuesta por la profunda
crisis abierta en 1936 afecté también a los caminos literarios
del humor y de la fantasia. No obstante, en los afos inmediatos
al fin de la guerra ya hubo obras que mantuvieron ese tono de
dignidad e interés y que las hacen merecedoras de una cierta
recuperacion o conocimiento actual. Este es el caso de Elisabeth
Mulder y sus Cuentos del viejo reloj (1941) y de Maria Luz Mo-
rales y Maribel y los elefantes (1945). Junto a ellas, destacar la
positiva dedicacién de Carmen Conde (Florentina del Mar) al
teatro infantil, a la actualizacién de nuestras grandes obras cla-
sicas y a la animacion del suplemento infantil «Nana, nanita,
nana», publicado en «La Estafeta Literaria» a partir de 1944. Y,
de modo muy especial, los poemas y los cuentos infantiles de
Celia Vifas que, pese a la escasisima difusion que tuvieron en
su momento, han conseguido figurar en buena parte de las an-
tologias y libros de lectura escolares.”

Con el titulo de Cuentos del viejo reloj, Elisabeth Mulder
ofrece una serie de 12 narraciones breves, unidas entre si por
el hilo argumental del aburrimiento de dos hermanos —niio y
nila— que en una tarde de lluvia escuchan —o imaginan— los
relatos de un reloj muy viejo. Aunque los cuentos presentan un
ligero toque de intencionalidad formativa —castigo de peque-
fios defectos, critica del egoismo, rechazo de la venganza...—
la autora super6 con dignidad el peligro del tono sermoneador
y con un lenguaje de sobrias calidades, evito el caer en fofie-
rias faciles o en el recurso al sentimentalismo facrimégeno. Los
temas de sus historias abarcaban desde el fiel reflejo de la psi-
cologia infantil (Ton, el de las piernas de trapo), la union de la

36. José M. HUERTAS VENTOSA y Emilio FREIXAS, El pais de las are-
nas. Ed. Gilsa, s. a., Madrid (;1945?), p. 39.

37. Las creaciones de Celia Vifias han conocido una curiosa difusién
«indirecta», pues, a pesar de ser su libro Cancién tonta en el Sur muy poco
difundido, sus poemas se han conocido gracias a la antologia E/ silbo del
aire, de Arturo Medina. (Vicens Vives, Barcelona, 1965.)
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fantasia y la realidad (Historia del Patito Patin Patén), a las mas
abiertamente fantasticas (La Luz misteriosa, El nifio que encanté
al Sol), las realistas (Capitdn) o las inspiradas en los elementos
de la cuentistica tradicional (Los tres gigantes tristes, La prin-
cesa que no podia llorar, Cuento de una reina que estaba triste). ..

M.? Luz Morales habia publicado ya en 1939 una interesante
adaptacion, Historias del Romancero, con la que mantenia su
trayectoria anterior en la literatura infantil espafiola. Con Mari-
bel y los elefantes consiguid una original recreacion de Kim, de
Rudyard Kipling, a través de la historia de nifia que, entusias-
mada con la lectura de la obra inglesa, recorta las figuras de
los elefantes del libro de Historia Natural de su hermano; cuan-
do los animales de papel desaparecen, Maribel los busca por
el jardin y al entrar en el cenador, éste se convierte en un tem-
plo hindd y se siente transportada, en compafia de su perro, a
fa India. Alli se encontrara con el propio Kim, quien le ayudara
a buscar los elefantes blancos y negros, hasta que el suefio
termina con la consabida vuelta a casa. La autora consigue man-
tener el interés de la lectura, gracias a la buena armonizacion
de los elementos originales y los recreados y al sencillo estilo
narrativo, donde M.? Luz Morales demuestra su oficio para en-
contrar la palabra justa y precisa.

En sus primeras creaciones, publicadas antes de 1936, Car-
men Conde ya habia demostrado una atraccion especial por el
mundo de la infancia y unas condiciones excepcionales para
«sintonizar» con los temas y los intereses propios del nifio. A par-
tir de 1943, y oculto su nombre tras el seudénimo de Floren-
tina del Mar, publica dos biografias en una coleccién juvenil
—-«Don Juan de Austria y Don Alvaro de Luna»—, dos relatos in-
tantiles —Dofa Centenito, gata salvaje y Los enredos de Chis-
mecita— y una pieza de teatro infantil con el titulo de Aladino.
Pero la oportunidad mas interesante para la dignificacidén y la
difusién de la literatura al alcance del nifio y el joven se la brin-
daria la revista «La Estafeta Literaria» al encargarle la direccién
del suplemento infantil «Nana, nanita, nana». Desde las pdginas
de esta seccion —que no desdecian del resto de esta publicacion
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creada para impulsar la famélica vida cultural espanola *¥-— Car-
men Conde ofrecia versiones de leyendas espaiiolas agrupadas
en bloques teméticos (Los enamorados y la muerte, Venturas y
desventuras de los cuatro condes), apuntes biograficos de gran-
des personajes (Cuando yo era pequeiiito...), amenos comenta-
rios sobre los clasicos de nuestra literatura, juegos infantiles,
pequefias piezas dramaticas (El suefio encerrado), aventuras
con personajes originales (La gata dofia Centenito, Chismecita)
y unas Historias maravillosas para niinos llenos de fe. Son dos
afios, 1943 a 1945, de intensa creacién volcada al mundo infan-
til y que parece cortada después de la aparicion de Un conejo
sofiador rompe la tradicion (1945}, hasta 1961, cuando publica, en
colaboraciéon con Antonio Oliver, su esposo, A la estrella por la
cometa; por otra parte, este alejamiento de la literatura infantil
coincide con un periodo bien fértil en su obra poética, narrativa
y ensayistica.”

La figura y la obra literaria de Celia Vifias merecen hoy un
destacado lugar en la historia actual de los géneros infantiles
por representar una de las més claras posibilidades renovadoras
en aquella época. Supo conseguir la tan deseada como dificil
conjuncién de la visién del adulto y la sensibilidad del nifio. Con
su libro Cancién tonta en el Sur (1948).® Celia Viiias Olivella
(Lérida, 1915 - Almeria, 1954) demostraba un grécil pulso creador
puesto al servicio de la mas delicada simbiosis entre sus con-
diciones creadoras y su entrega docente y una sentida vocacion
maternal. Celia tocaba, con los breves poemas de Cancion ton-
ta..., los temas aforados y siempre eternos de la infancia, ser-
vidos con un lenguaje de delicados ecos melddicos y justa dosi-
ficacién en los recursos estilisticos. Con su especial sensibili-

38. José-Carlos MAINER, Falange y Literatura (Antologia). Edicion, se-
leccion, prologo y notas de José-Carlos Mainer. Ed. Labor, Barcelona, 1971,
pp. 46 a 57.

39. Un interesante estudio de la vida y de la obra de Carmen Conde
puede verse en Leopoldo de LUIS, Carmen Conde. Ministerio de Cuitura,
Madrid, 1982.

40. Celia VINAS OLIVELLA, Cancién tonta en el Sur. Talleres Pelédez,
Almeria, 1948 (Edicién Homenaje, Artes Graficas Gutenberg, Almeria, 1984).
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.

dad, desarrolla una estética sonora* que realzaba sus variados
contenidos, impregnados de un toque de humanidad, de blanco
y puro humor, donde quedan prendidos con fuerza las fibras sen-
sibles de los, no menos especiales, lectores.

En este comentario dedicado a la figura y la obra de Celia
Vinas Olivella, un argumento méas nos induce a sefalarla como
una mas de las frustraciones sufridas en esta época por la lite-
ratura infantil espafola. Su volumen de cuentos, El primer botdn
del mundo, finalista en el Premio Nacional de Literatura de 1952,
no consiguié ver la luz, como obra editada, hasta 1976; por otra
parte, la pervivencia actual de sus valores narrativos nos viene
a demostrar como aun hoy nuestra literatura infantil tiene tras
de si apacibles islas que esperan un entregado reencuentro.

Los afios de tan largo desconocimiento podrian parecer no
tan relevantes, si olvidasemos que la obra ganadora de aquel
certamen fue La princesita que tenia los dedos magicos, de
M.? Luisa Gefaell, y que ambas coincidian en la combinacién de
los tratamientos renovadores de la fantasia con los temas rea-
listas, tratados siempre desde la consideracién auténtica del
nifio destinatario. En E/ primer botén del mundo Celia Viiias ha-
blaba directamente a unos hipotéticos oyentes, para desgranar
con sus palabras unos sencillos relatos —entre juegos humoris-
ticos y anacronismos— donde mostraba una fresca concepcion
de los temas tradicionales en la cuentistica infantil y confirman-
do las condiciones apuntadas en Cancidn tonta... Por estas ra-
zones y porque a aquel nifio espafiol de los afios cuarenta le
llegaban aluviones de historias tontorronas, tépicas y adocena-
das, duele la falta de difusién que tuvieron obras como la de
Celia Vinas, merecedores de reediciones actuales, que al mismo
tiempo enriquezcan el conocimiento de nuestra literatura in-
fantil.

Dentro de esta descripcién de agquel momento concreto, no
debemos olvidar la promocién y difusion de ciertas creaciones
literarias, realizada desde las publicaciones destinadas al publi-

41. Arturo MEDINA, Prélogo segundo, en Cancién tonta... (1984), pa-
ginas 7-3.
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co infantil y juvenil. Nacidas algunas de ellas en los mismos
afios de la guerra, mantuvieron en su evolucién posterior buena
parte de sus presupuestos fundacionales como instrumentos
para la formacion de la infancia y de la juventud. E! ejemplo mas
evidente de tal intencion formativa lo ofrecia, desde su primer
namero (11 de diciembre de 1938), la revista «Flechas y Pela-
yos» al exponer en su declaracion de intenciones el deseo de
«lograr la unidad moral y la hermandad en la Patria de todos
los nifios espaiioles, haciéndolos buenos cristianos y grandes pa-
triotas».

En este mismo sentido debemos mencionar la aparicion de
«Maravillas» (17 de agosto de 1939). Dirigida, como la antes ci-
tada, por fray Justo Pérez de Urbel, su propdsito era la aten-
cién a «los tres mundos en que tiene hambre de zambullirse
vuestro espiritu» —el mundo de la imaginacién, el mundo de la
naturaleza y el mundo de la historia— y junto a ellos, «ante todo
y sobre todo, las maravillas de nuestra Santa Religion».#

Definidos asi los planteamientos instructivos de tales publi-
caciones, el Unico valor para su recuerdo es la indicada promo-
cién de escritores vy de ilustradores al ofrecerles la oportunidad
de publicar en sus péaginas, cuando aun la industria editorial no
habia superado la grave crisis estructural y las ediciones tenian
escasa relevancia.

Las primeras colaboraciones de Gloria Fuertes para las re-
vistas «Flechas y Pelayos» y «Maravillas» (1940-1945), ofrecian
un tono creativo superior a las habituales en otras secciones,
pues supo infundir una credibilidad literaria a las peripecias de
Coleta, su protagonista infantil y modelo alejado de las lineas
arquetipicas ya comentadas. Aquellas historias de Coleta —na-
rradas tan pronto en verso como en prosa, en sencillos parea-

42. Sobre las intenciones que animaron a estas publicaciones son re-
veladores dos articulos de Fray Justo PEREZ DE URBEL:

— Las revistas infantiles y su poder educador, en «Revista Nacional
de Educacién», nim. 1, enero de 1941.

— Nacimiento y buena historia de la revista «Flechas y Pelayos», en
«Gaceta de la Prensa Espaftola», nim. 17, octubre 1943,
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dos o en textos mas extensos— aportaban un aire de fresca
espontaneidad y contaron para su adecuado realce con ilustra-

ciones de Soravilla, que definié con justeza el caracter del per-
sonaje.

En la misma revista, Mercedes Llimona reflejaba en sus co-
laboraciones un toque de romanticismo con influencias inglesas,
apoyado en el estilo delicado de sus ilustraciones y que tuvo su
mas definida expresion en sus versiones de Puck, de Kipling,
y de Peter Pan y Wendy, de James M. Barrie.”® De calidades mas
desiguales en sus creaciones, Aurora Mateos era otra de las fir-
mas habituales en ambas publicaciones, con Pilar Valle, Teodo-
ro Delgado, Josefina de la Cuétara, Avelino Aréztegui...

Y al lado de «Flechas y Pelayos» (1938-1949) y de «Maravi-
llas» (1945-1958), la también oficialista «Leyendas infantiles»
(1942). Desde la iniciativa privada, que habia de moverse dentro
de unos margenes de escasa independencia, surgian las revistas
«Chicos» y «Mis chicas», creadas por Consuelo Gil Roesset de
Franco y por Juan Baygual,” pero otro de los focos de la aten-
cion dedicada a las creaciones literarias para la infancia debe-
mos situarlo en la revista «Bazar» {la revista de la Seccion Fe-
menina de la FET y de las JONS para las Juventudes).

Desde su primer nimero —enero 1947— «Bazar» destaca-
ria por la cuidada confeccion y por la 4gil estructura de sus sec-
ciones; como directora de la publicacién aparecia Elisa (Lula)
de lara, pero serian dos creadores, Aurora Mateos y Serny,
los que supieron infundir un estilo a la revista durante esta pri-
mera época de su trayectoria.® Director literario y artistico de
«Bazar» Serny (Ricardo Summers) ofrecia en sus colaboraciones
la misma gracia y delicadeza mostradas en sus inolvidables

43. Antonio MARTIN. Historia de! cémic espaiiol: 1875-1939. Ed. Gustavo
Gili, Barcelona, 1978, p. 213.

44. Datos proporcionados por Consuelo Gil Roesset de Franco. Véase
también A. MARTIN, op. cit., p. 211.

45. La revista «Bazar» tuvo, al menos, tres épocas, correspondientes
a tres distintos formatos y presentaciones, en una trayectoria que se cerra:
ria a principios de los afios setenta.
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ilustraciones para los personajes de Elena Fortin“ y era el
autor ademas de las portadas de cada numero. Del mismo modo,
fa perscnalidad de Aurora Mateos animé en «Bazar» algunas
de las secciones —«Lo que cuenta Guillermina» y «Dofia Sa-
bihonda»— que demostraban un cierto aire de frescura y daban
al mismo tiempo ese tono de dignidad a la hora de encarar a
tan especial destinatario. Y con Serny, otros ilustradores como
Pico, Tauler, Luisa Butler, Lorenzo Goiii, Rafael Espina... anima-
ron con sus imagenes las secciones de aquella revista dedicada
a las ninas espanolas. En cuanto a las colaboraciones literarias,
se intent6 buscar las entonces consideradas como «firmas de
prestigio» —Concha Espina—, junto a los clasicos —Andersen—,
versiones de cuentos tradicionales, «El teatrc de los jueves», y
las creaciones originales —Sofia Morales, Josefina de la Maza,
E. Sanchez Pascual, ...—; dentro de las secciones fijas no lite-
rarias, se atendia a las criticas de cine y las mas instructivas
de acuerdo con la peculiar imagen que se tenia de las nifas:
«Juguemos a ser amas de casa», «Lo que una nina debe hacer/Lo
que una nifa no debe hacer», «Tijeras, hilo y dedal», correo de
las lectoras, concursos y pasatiempos.”

Hasta aqui este repaso de unos aflos concretos. Tristes para
muchos espafioles. Pero no deben ser nunca ignorades. Aunque
imposible el equilibrio entre los escasos factores positivos y los
mAas numerosos negativos, quiza sea lo mas justo el reivindicar
aquéllos y con su recuperacion disporier de unas referencias
mas completas cuando tratemos de valorar un momento o una
aportacién determinada. De ahi, por tanto, que esperemos haber
cumplido nuestro objetivo inicial: situar el arranque de la fe-
cunda labor literaria de Josep Vallverdu en los inicios de una
linea renovadora de la literatura infantil espafola y cuycs pri-

46. Serny ilustré las entregas semanales de Celia en las paginas de
«Gente Menuda» cuando cesaron las colaboracions de Francisco Regidor,
el creador de las primeras imagenes que tuvo la protagonista de Elena
Fortdn en esta publicacion. Después seria el ilustrador de la serie de «Cu-
chifritin», tanto en el suplemento de «Blanco y Negro», como en las edicio-
nes de Aguilar.

47. La descripcion estd tomada de los primeros nlimeros de «Bazars,
publicados en el afio 1947.
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meros frutos deben situarse en la década de los cincuenta. Des-
de entonces hasta hoy, muchas han sido las aportaciones y bien
distintos los condicionamientos...

«Pero ésa es otra historia vy
debe ser contada en otra
ocasion». (Michel Ende,
La historia interminable.)



