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EL MUNDO LITERARIO DE ELENA FORTUN

Jaime Garcia Padrino

La personal contribucién de Elena Fortan a la dignificacion de
la literatura infantil espanola ofrece dos notas significativas: la pri-
mera y mas caracteristica, la intensa identificaciéon de la autora con
unas determinadas personalidades literarias reflejadas en sus obras;
junto a ello, la continuidad en la difusion de sus titulos entre los lec-
tores espanoles que no se vio interrumpida por los anos de la guerra
civil ni por la dura posguerra.

Desde esa identificacién personal, Elena Fortun construy6 un
universo literario donde los personajes infantiles estan caracteriza-
dos con unas concretas circunstancias que se intuyen como reflejo
de las propias experiencias vividas por la autora. De ahi que su bio-
grafia aporte datos o claves para la mejor comprension de sus crea-
ciones, pues las circunstancias familiares se entrecruzan, una y otra
vez, con las motivaciones literarias. El mismo origen de su dedica-
cién a la literatura infantil aparece vinculado a un doloroso aconte-
cimiento. La muerte del mas pequeiio de los dos hijos habidos en su
matrimonio con Eusebio Gorbea llevo a Encarnacion a buscar una
salida para su profundo dolor y para la obsesion por esta pérdida.
Surgen asi las primeras historias para sus otros sentidos hijos espi-
rituales, los pequefios lectores. Esta nota de narradora de historias
de viva voz se mantuvo a lo largo de toda la produccion literaria de
Elena Fortun. En cualquiera de sus obras y, de un modo mas espe-
cial, en sus cuentos breves hay siempre un afan por la comunica-
cién directa con sus destinatarios. :

Los primeros trabajos literarios firmados por Elena Fortun apa-
recen como colaboraciones periodisticas en la revista La Moda Prdc-
tica; tras ella, Gente Menuda, Pinocho, Cronica, Estampa, Cosmoépo-
lis, El Perro, el Ratén y el Gato ... fueron las publicaciones donde apa-
recieron publicados sus relatos infantiles. Ademas de estas colabo-
raciones, Elena Fortun ejerci6 el periodismo y dirigia un consulto-
rio, «La quiromancia al alcance de todos», en la revista Crénica
(1935). Después de realizar unos cursillos de Biblioteconomia, par-
ticip6 en la fundacién y en las actividades de una biblioteca infantil
instalada en unos jardines madrilefos.
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Una fecha clave en la dedicacion literaria de Elena Fortun es l?
del afio 1932. Cuando ya parecia perdida la esperanza de vel."'publ}—
cadas las historias aparecidas en la prensa, se inicia su relacion edi-
torial con la empresa creada por Manuel Aguilar. En ella, y de mo-
do exclusivo, fueron apareciendo en volumenes las entregas de la se-
rie de «Celia» y de «Cuchifritin», ya populares entonces entre los' se-
guidores del suplemento infantil Gente Menuda, asi como los episo-
dios posteriores de Matonkiki, los cuentos cortos y las piezas

dramaticas.

SUPLEMENTQ INFANTIL

BAE

==

S

Cuando la serie dedicada al personaje de Matonkiki aparecia en
las paginas del citado Gente Menuda, €1 18 de julio de 1?36 interrum-
pe esta publicacion. Las colaboraciones de Elena Fortin se mantie-
nen entonces en la revista Crénica, pero la autora no podia asistir
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impasible a los horrores de la guerra civil. A los nifios, como victi-
mas mas desprotegidas, dedica su trabajo personal mientras en sus
relatos aparece como trasfondo y motivo el tema bélico. La evacua-
ciéon y la asistencia a los pequefios aparecen en sus articulos perio-
disticos donde su horror ante la barbarie desatada estalla en denun-
cias contra los que han desencadenado el conflicto.

Las escasas noticias sobre la época del exilio vienen a tener un
notable complemento con las referencias proporcionadas por Inés
Field y por el articulo del diario La Nacién, citado por Carmen Bra-
vo-Villasante en este mismo volumen. Algunos titulos aparecidos en
estos afos muestran una apreciable identificacién con el mundo y
la realidad americana, tanto en el volumen titulado Celia, institutriz
en América, como una biografia para nifos dedicada a la infancia
del general San Martin.

Cuando el 8 de mayo de 1952 fallece en Madrid Encarnacién Ara-
goneses Urquijo, Elena Fortun disfruta de una popularidad no in-
terrumpida por el alejamiento fisico de Espaia. La identificacion
del publico con sus creaciones impulsa la idea de un merecido ho-
menaje a su memoria, lanzada por un grupo de amigos de la auto-
ra, entre los que destaca el nombre de Matilde Ras, compaiiera en
la dedicacion a la literatura infantil y en el estudio de la grafologia.
Para la realizacion de este proyecto se abri6 una suscripcién popu-
lar con la que se costeé un sencillo monumento inaugurado en un
parque madrilefio el dia 15 de julio de 1957.

Después de este breve apunte biografico, insistamos en la impor-
tancia de la formacion humana de un creador para descubrir las cla-
ves de sus creaciones. Elena Fortiin, tal como se ha indicado, es uno
de estos casos. En su personalidad destaca un sentido profundo de
la condicién femenina; primero la vemos como una madre que ne-
cesitaba comunicarse con otros «hijos»; después se dibuja un fuerte
caracter de narradora oral de historias. No buscaba sélo a los nifios
que, expectantes alrededor del narrador, aguardan el inicio de una
historia siempre nueva y siempre repetida; la letra impresa fue pa-
ra Elena Fortun el medio idoneo para llevar sus historias a unos au-
ditorios mas amplios. La consecuencia de esta actitud creativa la en-
contramos en ese afan de Elena Fortun para dotar a sus cuentos bre-
ves de un aire tradicional, propio de la transmisién oral: intercala
numerosas apelaciones al imaginario auditorio y busca para iniciar
y terminar los relatos las férmulas propias de la narrativa folklérica.



En una priomera vadoracion global del conjunto de las obras pu-
blicadan por Vlena Fortun destaca la atencion dedicada al persona-
Jo de Celin, que se convierte de este modo en su protagonista por ex-
celenvin. Con esta creacién la autora se inscribia en la tradicion de
low ¢readonex e unos protagonistas arquetipicos, cuyos precedentes
Inmedinton habria que situarlos en los peculiares intentos de carac-
terizsn una determinada vision de la infancia por parte de la litera-
tura educativa del XIx.

lin este personaje, Elena Fortun rellejo notas muy personales. La
lusion de circunstancias reales y de rasgos literarios impregna di-
versos episodios; la realidad vivida por la escritora se hacia litera-
(i al recrear las peripecias de sus protagonistas infantiles. La iden-
tilicacion de la autora con su protagonista central, Celia, se intuye
va ¢n los ambientes donde desarrolla cada serie de aventuras. El Ma-
drid de la clase media, bien acomodada; las excursiones a la cerca-
na sierra; las vacaciones en Santander; el internado en un colegio
de monjas, y, mas tarde, el viaje de Celia a América y los afos de
cstancia en Argentina se descubren, desde esta perspectiva, como fie-
les reflejos de la propia peripecia vital de Elena Fortan.

Tanto en las historias de Celia como en las de los posteriores pro-
tagonistas predomina un tratamiento realista. Esta forma de pre-
sentar una vision concreta de la realidad parece la mas adecuada pa-
ra la pretendida visién irdnica dirigida hacia el mundo adulto. Asi,
Elena Fortun podia presentar las convenciones sociales con un cier-
to aire de autenticidad al adoptar esa perspectiva ingenua de una
nina de siete anos. Por el contrario, las incursiones en el terreno de
lo fantastico quedan relegadas al episodio de Celia, novelista..., de-
dicado a la narracién de unas disparatadas aventuras imaginadas
por su propia protagonista.

La recogida y edicion de los episodios de estas series obligaba a
Elena Fortin a incluir unas explicaciones en los prologos sobre el
contenido de cada volumen. Con ello se reforzaba la ligazén entre
los distintos capitulos, que en algunos casos daban la impresién
—por los motivos relacionados con su creacién— de tener poco que
ver entre si. En esas lineas prologales la autora buscaba también
una motivacién para el interés de sus lectores y la continuidad en
su seguimiento de los avatares de los protagonistas. De esta forma,
Elena Fortun iba trazando, prologo a prélogo, la evolucién en las li-
neas generales de la actuacion de sus personajes y anotaba los ras-
gos destacables en sus caracteres.
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El prologo de Celia: lo que dice ofrece la tnica descripcion pre-
cisa de esta protagonista. Asi es, pues, como veia Elena Fortan a Ce-
lia en el momento de iniciar sus aventuras:

«Celia ha cumplido siete afos. La edad de la razén. Asi lo dicen las per-
sonas mayores.

Celia es rubia; tiene el cabello de ese rubio tostado que con los afios
va oscureciéndose hasta parecer negro. Tiene los ojos claros y la boca gran-
de. Es guapa. Mama se lo ha dicho a papa en secreto, pero ella lo ha oido.

No se envanece por tal cosa. Es seria, formal y reflexiva, razonadora...
Porque ¢de qué serviria haber alcanzado la edad de la razoén si no sirviera
para razonar?»

i

Junto a las descripciones de este corte, Elena Fortun solia expli-
citar las intenciones que la habian animado a componer las histo-
rias vividas por sus personajes; de este modo, el mismo prélogo de
Celia: lo que dice resalta su intencionada contraposicién del mundo
adulto y el mundo infantil que sera el eje central de los argumentos
de la primera época en las aventuras de Celia:

«Asf, pensando y pensando (Celia), ha entendido que, siendo los ma-
yores tan grandes y tan dsperos, tan diferentes en todo a los nifos, no pue-
den comprender nada de lo que los nifios piensan o hacen (...).

iDichosos! Ellos (los adultos) si que lo son, que se van a la calle cuan-
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do quieren, se acuestan cuando les parece bien, comen lo que les gusta y
rompen lo que se les cae, sin que nadie acuda a darles azotes.»

l.os episodios de este primer volumen marcan las bases creati-
vis de toda la serie. Aparecidos en Gente Menuda entre 1928 y 1930,
desarrollan pequenas peripecias cotidianas que van caracterizando
¢l ambiente donde se desenvolvera la protagonista. Sus padres dis-
frutan de un nivel de vida que les permite viajar al extranjero, dis-
poner de servicio doméstico y encargar a una miss la educacion de
Cclia. Con ellos Elena Fortun dibuja una serie de personajes secun-
darios que gozaran de protagonismo en las sucesivas entregas: el tio
Rodrigo, el negrito Maimon, la tia Benita, Juana la cocinera... Co-
mo protagonistas ocasionales la autora emplea otras figuras que dan
ocasién para definir y perfilar los rasgos del personaje de Celia.

Con la construccion de este microcosmos literario, Elena Fortiin
recre6 numerosos aspectos de una determinada realidad que brin-
dan motivo para distintos comentarios relacionados entre si por su
muy personal visién del mundo de la infancia. Desde el ambiente
de la clase media en un Madrid de los afios veinte y treinta a las re-
laciones familiares, pasando por los aspectos educativos y los socia-
les, los episodios creados por Elena Fortun perfilan un completo fres-
co de la época, no exento de convencionalidad.

Desde esta valoracion fijémonos en uno de esos planos plantea-
dos en las primeras aventuras de Celia; la relaciéon de la nina con
sus padres. Con ocasion del nacimiento de su hermano, Baby, Celia
comete distintas travesuras que merecen esta explicaciéon exculpa-
toria al cerrarse este volumen:

«Baby ha estado malito unos dias, y creian que le habia dado una en-
fermedad de estarse quieto, que ahora les da a los ninos.

Mama ha llorado mucho, y papa estaba siempre serio y sin hablar.

Al fin, todo lo he pagado yo, y me estan haciendo la ropa para llevar-
me interna a un colegio. Me han dicho que ya no volveré a casa hasta que
sea mayor y no sea un peligro para Baby...

Todo esto lo dice mama. Papa no dice nada, y me parece que esta mas
triste que yo con que me vaya de casa para tanto tiempo.»

Este parrafo final de las primeras peripecias protagonizadas por
Celia precisa la actitud atribuida por Elena Fortun a los padres de
la chiquilla. La figura del padre es presentada como mas cercana y
comprensible con la nifa. Una muestra de esta caracterizacion la te-

~
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nemos, entre otros episodios, en el titulado «El cumplearios de la ga-
ta», donde una confusion provocada por Celia se resuelve con este
dialogo:

«—Papa, ¢sabes quiénes son las gatas?

—Si, hija, si. Unas princesas o unas hadas, o los duendes de “El casti-
llo de iras y no volveras”.

—iJusto! jAy papa rico; tu sabes siempre todas las cosas!»

La contraposicion en las actitudes con respecto a Celia toma mas
cuerpo cuando, en el siguiente capitulo, «<Mama se va a la calle», Ele-
na Fortun ofrece un dialogo entre la nifa y su madre, donde Celia
expone sus miedos al quedarse sola en casa o cuando a la vuelta del
colegio ya no encuentra a su madre:

«—Hija mia, creo que me queréis demasiado.

—Entonces..., ¢no sales ya?

—No sé que haré.

—Mamita, no te vayas siempre de casa al anochecer, que a todos nos
da miedo estar sin ti.» :

Ese abandono por parte de la madre hacia Celia se vuelve a pre-
sentar en otro de los episodios, cuando para no cumplir las prome-
sas hechas para llevar a la nifa al teatro o al cine, aquélla alega una
simple neuralgia. Tales comportamientos asignados por la autora a
sus personajes muestran en su trasfondo una evolucién nada ama-
ble o risuefia para la protagonista. Ha sido frecuente el limitarse a
un analisis superficial de unas historias presentadas como mas o me-
nos divertidas, mas o menos convenientes, para los lectores infanti-
les. Pero la ambigiiedad de la autora ha creado unas zonas de som-
bras en cuanto a sus intenciones reales, ambigiiedad apreciable asi-
mismo en algunos de sus relatos breves a los que quiso dotar de un
confuso simbolismo.

La evolucion del caracter de Celia se completa en el volumen ti-
tulado Celia en el colegio. Elena Fortin emple6 estas paginas para
desarrollar lo que Castro Alonso ha calificado como «la historia de
la degradacion afectiva de una nifna». Las frustraciones sufridas por
la protagonista seran continuas. Su lectura deja un regusto amargo.
En estos episodios, centrados en la vida de Celia en un colegio reli-
gioso, aparece mas definida la buscada observacion de la realidad
que Elena Fortun intent6 someter al juego de una hipotética y aplas-
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tante logica infantil, lo que es motivo para el desarrollo de situacio-
nes cargadas de esa ambigua ironia.

En el prélogo de Celia en el colegio Elena Forttin explica el ingre-
so de Celia como interna en un colegio de monjas —«que hay en un
pueblo cerca de Madrid»— con esta justificacion: «jCelia era mala!»
Cuando precisa el sentido de semejante maldad, se limita a indicar
que «ser mala es no adaptarse a las costumbres de los mayores».
¢Comentario irénico o sentencia demoledora de los conceptos adul-
tos? ¢Creia la autora que sus lectores podrian penetrar en la inten-
cién de este juego burlon basado en tales ridiculizaciones? ¢Deben
entenderse sus afirmaciones en un recto sentido? Los comentarios
criticos dedicados hasta ahora a las creaciones de Elena Fortun se
debaten entre opiniones contrarias, provocadas por la equivoca pos-
tura de la autora. El problema queda asi planteado para un cono-
cimiento mas riguroso de la obra.

La previa publicacién en entregas semanales impuso una fuerte
estructura episddica en el desarrollo de cada serie. La posterior re-
cogida en los volumenes de la Editorial Aguilar resaltaba ain mas
este caracter. Cada libro se presenta como una sucesién de peripe-
cias unidas con un leve hilo argumental y un elevado grado de in-
dependencia entre si. Su ligazén la marca la mera evolucion del per-
sonaje central y el discurrir légico del tiempo; con tal estructura los
episodios se presentan como unidades completas y sélo en algunos
casos la trama argumental de uno de ellos determina el discurrir de
los sucesivos.

Con tal disposicion lineal de unas partes bien diferenciadas la au-
tora parecia adaptarse a una posible necesidad impuesta por las apa-
riciones semanales: la conveniencia de no dejar en suspenso el se-
guimiento de sus lectores infantiles, de una semana para otra, con
la dificultad para mantener su interés si el asunto quedaba brusca-
mente cortado. Otro hecho avala esta explicacién. La estructura
narrativa indicada varia de modo apreciable a partir de Celia, ma-
drecita (1939), primera de sus obras creada expresamente para la edi-
cién en libro. Si bien Elena Fortin emplea en esta ocasién una dis-
posiciéon clasica en capitulos, existe una mayor ligazén interna.
Y asi se mantiene en las obras de este segundo periodo abierto por
Celia, madrecita, obra que marca al mismo tiempo una profunda
inflexion en el tono de las creaciones de Elena Fortun. Es la vuelta
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al protagonismo de este personaje, al que habia despedido en Celia
y sus amigos (1935) al plantearlo como ultimo dedicado a sus
aventuras.

El lenguaje utilizado por la autora cumple con plena funciona-
lidad su servicio al desarrollo de unos argumentos lineales y a la sen-
cilla caracterizacion de los personajes. En su tono refleja las formas
coloquiales de la burguesia, con sus tépicos y los términos tomados
de otras lenguas, el francés y el inglés, para designar acciones y ob-
jetos a la moda de entonces. Los momentos vividos por los persona-
jes en Francia y en Argentina introducen en su lenguaje los corres-
pondientes modismos que dan ocasién a la autora para desarrollar
leves situaciones comicas. Con Matonkiki la autora recurre a una
particular deformacion de su modo de hablar como un refuerzo en
la caracterizacion del personaje; el ceceo, la supresion y alteracion
de consonantes, los vulgarismos, las expresiones incorrectas... son a
la vez motivo para una radical oposicion en el caracter de esta pro-
tagonista, presentado con gracia como nada modélico pero mas sin-
cera y auténtica frente al lenguaje mas amanerado de sus herma-
nastras, unas nifas bellisimas y candorosas.

El ambiente burgués trasciende al lenguaje utilizado por Elena
Fortun, bien como recreacion literaria, bien como nacido de la pro-
pia experiencia de la autora. De ahi que en algunos diminutivos y
giros coloquiales de tono cursi y nono empleados resulte dificil dis-
cernir si surgen de ese deseado reflejo fiel de una determinada rea-
lidad o de una actitud natural en Elena Fortun a la hora de dirigir-
se a sus «queridos» lectores.

La pretendida adecuacion a las exigencias comprensivas de este
publico limita el manejo de un digno, pero no innovador o enrique-
cedor, léxico. La sobriedad domina en el estilo de Elena Fortin con
las leves manchas propiciadas por el afan coloquial, por la apela-
cion directa a los destinatarios.

El didlogo domina el desarrollo de las historias. Son escasas las
descripciones y los discursos del narrador. Cuando estos ultimos
aparecen, la autora toma una actitud omniscente, desde la que ex-
plica, justifica y conduce a los lectores por las situaciones presenta-
das. El predominio en el empleo de las formas dialogadas propor-
ciona una agilidad y frescura al desarrollo de los episodios. Las in-
tervenciones de los personajes estan resueltas con una acertada di-
ferenciacion entre el tono de los personajes adultos y el de los infan-
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tiles, cuyas respuestas y frases estan animadas con un evidente
ingenio.

En la caracterizacion de los personajes Elena Fortiin no logré evi-
tar los topicos. La definicion positiva o negativa solia condicionar
la atribucién de los rasgos fisicos ideados por la autora. Ademas de
la citada descripcion de Celia, esta actitud es visible en las descrip-
ciones de personajes tan contrapuestos como los de Paulette y Ma-
tonkiki, y responde a la apuntada postura narrativa adoptada por
Elena Fortun. El propio proceso de creacién parece inspirar en la au-
tora esa omniscencia. Desde ella domina a sus personajes, los hace
crecer, reir, sufrir, moverse... Para todas las situaciones Elena For-
tan cuenta con la oportuna explicacion. Nada queda suelto. La au-
tora es algo mas que un testigo relator de las peripecias de este com-
plejo bloque de protagonistas. Es alguien mas en y por encima de
la familia. Sus propios comentarios marcan en el discurso narrativo
las personales simpatias y rechazos hacia las actuaciones y actitu-
des de sus personajes.

El desarrollo de las numerosisimas peripecias construidas con
tal mundo familiar y literario de la impresién de haberle ido cre-
ciendo entre las manos a Elena Fortun hasta completar una autén-
tica saga. Un personaje central, Celia, mantendra en distintos gra-
dos su protagonismo y su universo, alrededor de esa familia, cons-
tituye el nucleo tematico mantenido a lo largo de estas series narra-
tivas. No cabe hablar de argumentos diferenciados en cada volu-
men; las variaciones son impuestas por el crecimiento particular de
los personajes infantiles y por las sucesivas circunstancias produci-
das en el seno de ese protagonista colectivo: la familia de Celia.

Con este planteamiento la aportacion de Elena Fortiin a la lite-
ratura infantil espanola queda enriquecida, pues debe reconocérse-
le una originalidad en esta linea de creaciones de protagonistas in-
fantiles. Hasta ese momento, la preocupacién habia girado en torno
a unos protagonistas individuales. Los adultos —familiares, educa-
dores, amigos..— aparecian como obligado contrapunto a las actua-
ciones infantiles. A través de ellos se dejaba oir la voz de los autores
y a esto quedaba limitada su funcién literaria. Elena Fortun infun-
di6 a sus protagonistas adultos una mayor independencia y credibi-
lidad en sus comportamientos. La evolucion de estos personajes es
paralela a la de Celia, Cuchifritin, Matonkiki o Mila. La familia re-
salta asi como tema central de la saga creada por Elena Fortiin. Aho-
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ra bien, dado el mismo proceso de publicaciéon de estos episodios,
¢era éste el esquema previo de la autora? La respuesta resulta hoy
imposible, pero ahi ha quedado para siempre, con sus aciertos y sus
topicos, un proceso creativo que introdujo una notable renovacion
en el tratamiento realista del mundo particular de la infancia.

Cuando Elena Fortun publica Celia, novelista (1934), interrumpe
el transcurso lineal de las peripecias educativas de Celia. La justifi-
cacién de esta obra esta en las aventuras imaginadas por la prota-
gonista como medio para escapar con su fantasia de las duras con-
diciones que le toca vivir como interna en aquel colegio. Asi, el vo-
lumen esta estructurado en dos partes totalmente distintas e inde-
pendientes entre si: Aventuras con los titiriteros y Las aventuras de Li-
to y Lita. La inclusién de esta ultima sirve mas bien de complemen-
to a la primera, cuya exigua extension no parece suficiente para cu-




brir las condiciones habituales en estos volamenes. A pesar de este
caracter complementario, ofrece mayor interés que esas Aventuras
con los titiriteros, presentada por la autora como la novelita escrita
por la nina en uno de los episodios de Celia en el colegio.

Nace ese atractivo de Las aventuras de Lito v Lita del tratamien-
to fantastico utilizado para desarrollar una historia que, sin el pro-
tagonismo de Celia, insiste de nuevo en el tema de los nifios entre-
gados a un colegio como internos por la imposibilidad de adecuada
atencién por parte de sus padres:

«Sus papas se marcharon a la Conchinchina, a ganarse la vida y los
dejaron en el colegio. A Lolita, en uno de monjas, y a Rafaelito, en otro de
frailes.»

El mas pequeno de los dos hermanos —Rafaelito o Lito— posee
una mayor capacidad para la fantasia —«es mas pequeno», aclara
la autora— y puede por ello, y entre otras cosas, oir hablar a los ani-
males y ver como crecen las llaves. Elena Fortin incluye en este re-
lato situaciones y personajes de la cuentistica fantastica de origen
tradicional. Desde la vieja Cirila —que, ademas de su aspecto de bru-
ja, tiene el insélito poder de hincharsele las faldas cuando se enfa-
da—, a Fedeus, servidor de la bruja sin ojos en la cara porque los
guarda siempre en el bolsillo de sus pantalones, con Juan Lanas, el
marido de Cirila, gnomitos y transformaciones magicas capaces de
convertir a unas moscas en gordos pavos. Con estos elementos Ele-
na Fortun ha construido una historia bien contada. Su interés no de-
cae y la introduccion de los personajes fantasticos le anade las con-
venientes notas de originalidad. En los elementos tematicos llama
la atencién la insistencia de Elena Fortan en presentar como prota-
gonistas a unos ninos internados en un colegio y el interés de Lita
en la dltima parte de la historia por organizar una escuela para sus
amigos animales, que, planteada desde el concepto particularisimo
de la nina sobre la necesaria educacion, es aprovechada por la au-
tora como ocasion para la satira a determinados modos escolares.
La accion esta bien conducida por Elena Fortun, que resuelve la
vuelta a la realidad de los dos nifios de modo bien simple: la peri-
pecia fantastica de Lito y Lita termina cuando éstos escuchan a lo
lejos el sonido de la campana del colegio que les llama a la cena.

Con Celia en el mundo Elena Fortun vuelve a su peculiar univer-
so literario. En la habitual explicacion de intenciones del prologo ad-
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vierte que su protagonista cuenta ya con nueve ainos. Después de la
desastrosa experiencia colegial, el tio Rodrigo decide participar en
su formacién con una curiosa educacién sentimental:

«... acostumbrarse a vivir en este mundo, tan poco razonable, que llama a
las cosas con nombres equivocados, habla con frases hechas, rechaza los
cuentos de los nifios y admite los que las personas mayores han inventado
a capricho...».

A través de las distintas peripecias vividas por Celia en este vo-
lumen, la autora incide en la critica a los modos sociales de esa «cla-
se bien» que se movia en el ambiente del Madrid de entonces: el pa-
seo como institucion social y practica de «buenas costumbres»; las
tertulias de café; la misa de las doce; las visitas; el tomar el apari-
tivo y los problemas domésticos —donde hace intervenir con gracia
a los personajes de los criados Maimoén y Basilides— constituyen la
primera parte del libro. En la continuacion la autora situa a la fa-
milia en un viaje veraniego a Francia para pasar las vacaciones en
la Costa Azul. La estancia de Celia en el castillo de una amiga du-
rante el invierno cierra este volumen, pero estos episodios nos pre-
sentan a Paulette, personaje que adquirira todo el caracter del ideal
femenino deseado por la propia Celia, y sirven ademas como critica
de lo que entonces se entendia por una «educacién cosmopolita».

Ya apuntamos la sensacion de haberle ido creciendo a Elena For-
tan su historia y sus personajes. Una muestra mas nos la ofrece la
serie de peripecias ofrecidas con el titulo de Celia y sus amigos. La
peculiar educaciéon o habituacién de Celia a las costumbres de su
ambiente han vuelto a fracasar tras la dltima experiencia impulsa-
da por su tio Rodrigo; de nuevo, la busqueda de un colegio donde
tenga la nina el «necesario equilibrio» y reposo para «su espiritu in-
quieto». El esquema conocido vuelve a estar presente. La evasion de
Celia, con respecto a la nada grata realidad que le hacen vivir, sera
posible cuando con otros chicos, en sus salidas del colegio, forme

«un mundo aparte que apenas tiene comunicacién con el de las personas
mayores, aunque a veces parezca que se mezcla y compenetra».

Por una de las acostumbradas travesuras de Celia, de este Cole-
gio de Damas Nobles de Toledo sera enviada al de las «Jeunes-Filles»
de Paris, donde también se retine con sus padres. La linea argumen-
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twl no apor innovaciones a las
slthiaciones bien conocidas a es-
tan ulturns del desarrollo de la
Nl

('vino novedades en su técni-
v, Flena Fortan emplea la for-
m epistolar para la comunica-
cion entre Celia y su hermano

Juan Antonio, a quien ya en la
primera de sus cartas llamara
Cuchilritin. Esta relacion entre
los dos hermanos va perfilando
al chiquillo como futuro prota-
gonista central. La propia razon
de este cambio hacia un nuevo
personaje se apunta en el trans-
curso de los episodios de este vo-
lumen cuando la autora seiala
como Celia se va haciendo mayor. Y la explicacién final, puesta en
boca de la protagonista, insiste en este cambio evolutivo experimen-
tado por Celia y, en consecuencia, en el tono de sus aventuras:

«jAdios, mamaita; adios, papaito!... jAdi6s, Cuchifritin, guapo!... jAdios
todos vosotros, que sois mis amigos desde que era pequedita!... Ya soy ma-
yor; mis aventuras de nifia no pueden continuar mas tiempo... Lo que an-
tes os hacia gracia ya no lo tendra... Ahora mi madrina os va a contar las
travesuras de Cuchifritin y me veréis pasar a través de ellas como una ni-
fia buena y razonable... jAdios!»

De acuerdo con esa continuidad deseada por Elena Forttin, Cu-
chifritin, el hermano de Celia (1935) ofrece s6lo una innovacién basi-
ca: el mero cambio del sexo en el protagonista central elegido para
esta nueva serie. En la correspondiente presentacion la autora situa
al chiquillo en los seis anos de edad e inicia las aventuras durante
la temporal estancia en Francia junto a sus padres, con Celia y sus
primos. Por si hubiera alguna duda sobre el caracter atribuido a Cu-
chifritin, Elena Fortun se apresura a declarar el gran parecido con
su hermana: es incapaz de hacer a sabiendas una mala accion, re-
voltoso, algo bobote, amigo de poner en claro lo que no lo esta y de
no admitir las frases hechas con las que los mayores se entienden.
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Inatil insistir en esta perseverancia en el tipo caracterial desde el
que Elena Fortan parece concebir a la infancia.

La postura ante la realidad es, pues, idéntica en ambos protago-
nistas. Debe pensarse en otras razones para esta nueva orientacion:
cambiar algo para mantener lo esencial. Se trata de conservar en
las historias ese punto de vista en el personaje central de las histo-
rias. Asi, la autora da la impresion de moverse mejor dentro de esa
edad cuando trata de recrear las peripecias inventadas para sus per-
sonajes. Celia ha crecido. La vuelta atras en el tiempo no es posible;
de ahi, en nuestra opinion, la renovacién mas formal que profunda
en el caracter del protagonista central. Para resaltar atin mas las se-
mejanzas, la autora sigue insistiendo en que «también é] tiene una
gran imaginacién, como su hermana; pero, poco aficionado a seres
sobrehumanos...».

Relativa novedad seria la creacion de un compafero para las tra-
vesuras de Cuchifritin: su primo José Ramoén que, ademas de Celia,
quien nunca dejara de estar presente en las historias, sera «un co-
laborador dispuesto a sobrepasar sus diabluras y a darles realidad».
Frente a esta incorporacién, en los anteriores volumenes Celia vivié
sus aventuras en soledad o tuvo que buscar la compaiia de amigos
ocasionales.

Las peripecias de Juan Antonio —o Cuchifritin segin Celia— se
inician con su ingreso en el colegio; el natural choque entre la rea-
lidad familiar y esa realidad social superior, vivida por cada nifo
al afrontar este paso, resulta agravada para Cuchifritin al tratarse
de un centro extranjero —francés— y de modo especial cuando com-
prende la situacién de ser alli un nifo espafiol. La unica compafia
grata sera la de sus primos: el citado José Ramon, Pilita y Miss Fly;
de la personalidad de este nuevo protagonista resalta otro rasgo ca-
racteristico: su afan de aventuras y la influencia ejercida en el nifio
por las lecturas de las novelas de Julio Verne. Llevado por ellas, en
uno de los episodios, con la compaiia de José Ramon, Cuchifritin
escapa en busca de una isla y viven asi distintas peripecias inspira-
das en las aventuras imaginarias de los piratas.

El desarrollo de los episodios dedicados a Cuchifritin ofrece muy
escasas novedades argumentales. En Cuchifritin y sus primos (1935)
los padres han tenido que marcharse a América —de nuevo el tema
del abandono de los chiquillos— y el protagonista pasara el veraneo
con sus tios, sus primos y su hermana Celia; el regreso a Madrid, el
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colegio y las nuevas amistades seran narrados por la autora desde
el motivo general de la incomprension de los mayores hacia los jue-
gos y las travesuras de los nifios, nacidas en su mayor parte del
aburrimiento que les produce esa sensacién de aislamiento.

Cuchifritin en casa de su abuelo (1936) sirve para introducir a es-
te personaje —que tendra mayor importancia en el siguiente volu-
men y en Celia, madrecita— y para que Cuchifritin encuentre otro
companero en sus aventuras, Paquito. Con estos nuevos episodios la
autora cambia el escenario al viejo caserén del abuelo en Segovia
que animara con su caracter insolito para el chiquillo bastantes de
sus fantasias.

Celia se mantiene en un segundo plano. En el arranque del vo-
lumen aparece con motivo de la llegada de Paulette —curiosa crea-
cion femenina dentro del conjunto de la saga—, hermana de la es-
posa francesa del tio Rodrigo.

«Paulette es ya una nifia mayor. Tiene catorce afos y es bonita como
un capullo de rosa, y mas buena atn que bonita. Siempre dispuesta a ayu-
dar a todos, no se mezcla en las conversaciones de los mayores, sabe pasar
inadvertida acercando una silla, colocando un cojin a los pies de su tia, po-
niendo un cenicero donde hace falta y moviéndose silenciosa como un

hada...»

Dentro del desarrollo de esta
sagay de la habitual unién de las
aventuras entre un volumen vy
otro, Elena Fortun siente de nue-
VO que sus protagonistas se le
han «hecho», otra vez mas, unos
adolescentes. Y la busqueda de
un personaje que renueve el in-
terés y la autenticidad en su vi-
sion de la infancia le llevara a la
creacion de Matonkiki. Con ella,
Elena Fortun conseguira uno de
sus grandes aciertos en estas ca-
racterizaciones. La figura de es-
ta nifia estaba cargada en apa-
riencia de notas negativas, pero
de esta forma la autora rompia
los ultimos moldes anquilosados

— 46 —

de los protagonistas tipicos e idealizados en una increible bondad y
no menos insulsa candidez.

Matonkiki es un «diablo» de nifa, pero dentro de la conocida am-
bigiiedad de la autora en cada travesura hay autenticidad. Frente a
ella, sus hermanas gemelas —Pili y Miss Fly— hubiesen sido meras
prolongaciones literarias, no solo de Celia y de Cuchifritin, sino de
las ninas creadas por M.* Atocha Ossorio Gallardo o las no menos
inefables escritoras del siglo XIX. Otro rasgo original afiade Elena
Fortun a su nuevo personaje: el propio origen de Matonkiki es un \{(31—
ver al revés el topico de la hermanastra. Ya no sera una pobre nifia
que debe sufrir las humillaciones de sus hermanas y las aguanta con
resignacion como consecuencia de su situacion familiar:

«Pili y Miss Fly son siempre nifias buenas. Su hermanastra hace ta’Ijl-
tas picardias, que algunas veces acaba por contagiarlas, aunque ya vereis
como nunca estas dos pequeniitas rubias y rizadas hacen dafo sabiendo q}xe
lo hacen, ni son desobedientes, ni por su culpa tiene disgusto su mama.»

Sonia, auténtico nombre de la nifa, es hija del primer matrimo-
nio de don Tomas, casado después con Cecilia, tia de Celia y de Cu-
chifritin. Pero también en esta figura paterna Elena Fortan afiade
un curioso elemento caracerterizador: don Tomas es sordo; con su
sordera no so6lo recalca la autora un aislamiento frente a los demas,
sino que esa misma deficiencia va acompafada de una mayor au-
tenticidad como adulto, y desde ella don Tomas comprende y valq-
ra con mas justicia las travesuras de Matonkiki. Ambos dan en di-
versos episodios de los dos libros de esta serie —Matonkiki y sus her-
manas (1935) y Travesuras de Matonkiki (1935)— la impresion de for-
mar un mundo aparte, peculiar, dentro de esa imagen tipica fie la}
familia burguesa de tono medio alto, donde Elena Fortun ambiento
el devenir complejo de esta saga familiar.

La contraposicion de Matonkiki con Miss Fly y Pili aumenta, por
una parte, el caracter de antiheroina, insélito hasta entonces en la
produccién de Elena Fortin y de la literatura infantil espaiiola c.iel
momento, y justifica, por otra, la necesidad de buscar un nuevo in-
terés para la protagonista de la nueva serie, que no ofreciap l.a§ dos
mellizas —pese a haber aparecido ambas con Celia y Cuchifritin en
otros volumenes anteriores—; de ahi quiza la creacién de este nue-
vo personaje presentado en Matonkiki y sus hermanas.

La estructura de los episodios responde a los mismos plantea-
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mientos ya comentados y no hay otros elementos renovadores apar-
te de los descritos en relacion a los personajes centrales. De los ca-
pitulos de este primer volumen destacamos los titulados «Las dia-
bluras de Matonkiki», «Los pecados de Matonkiki» y «El almuerzo»,
como caracteristicos del tono infundido por Elena Fortiin a esta se-
rie dedicada a Matonkiki. En el primero de estos tres citados, la com-
penetracion entre don Tomas y Sonia queda resaltada con motivo
de esas «diabluras» que comete la chiquilla cuando en un juego con
sus hermanastras las hace creer que se ha convertido en un diablo:

«—iDios mio! Pero ¢ta ves, Tomas? Sonia ha roto la muneca de Fly...

—Si, hija, si —dijo papa Tomas, severo—. ¢ Por qué has hecho eso, por
qué? Di!

Matonkiki agarré, como solia hacer, la cabeza de su padre por una ore-
ja y por la nariz, y, acercandola a su cara, le dijo al oido:

—Ez que zon ninaz malaz, y yo zoy el diablo y laz caztigo...

Don Tomas comenzo a toser sacudido por risa tan violenta, que pare-
cia como si se fuera a desternillar de risa, y acab6 por besar a su hija,
conmovido...

—jPues no tiene gracia! —decia mama Cecilia, muy enfadada—. {No
tiene ni pizca de gracia!

—Pero, mujer, ¢no ves el ingenio de esta criatura? jEs extraordinaria!»

En el episodio titulado «Los pecados de Matonkiki» la situaciéon
se repite. La inocencia de la nifia no comprende ni la necesidad de
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unos ejercicios espirituales ni la rigurosidad en el examen de con-
ciencia; abrumada por recordar s6lo dos pecados, se lanza a come-
ter tropelias que le permitan ampliar la cuenta que lleva en un pe-
queno cuaderno. Y el tercero de los destacados, «El almuerzo», sir-
ve para el reencuentro con otros personajes anteriores, la tia Lisson
y el tio Rodrigo, con el negrito Maimoén, quien pronto se muestra co-
mo oportuno complemento de Matonkiki para los habituales dispa-
rates aunque parezcan desaprovechadas estas oportunidades en el
siguiente volumen, Las travesuras de Matonkiki.

En la introduccion a esta segunda entrega la autora parece sen-
tir la necesidad de precisar la caracterizacion de su protagonista.
De ahi que, en las siguientes palabras, encontremos una vez mas la
indicada ambigiiedad en la actitud de Elena Fortun ante los com-
portamientos atribuidos a sus personajes:

«Sigue Matonkiki haciendo travesuras, porque es una nifia tontisima
y mal criada.

Lo peor es que ya se le conoce s6lo con verla, y cada dia se va ponien-
do mas fea, a fuerza de mala intencién y de hacer visajes.

No es posible ser mala y ser guapa, porque a la cara salen los pensa-
mientos, y si pensando en una picardia se guifian los ojos, al fin se quedan
para siempre guifiados; si se tiene mal humor y se saca hociquito muchas
veces, es seguro que los labios pierden su forma y se convierten en hocico
de comadreja; si se frunce el cefio con enfado, ya se queda cara de coma-
dreja para toda la vida.

Por eso dicen los mayores que la cara es el espejo del alma, y ya veis
que es verdad.»

Este segundo volumen con el protagonismo central de Matonki-
ki no anade elementos distintos a la estructura, al estilo o a los con-
tenidos tematicos ya indicados. El motivo mas destacado para el co-
mentario nos lo brinda la brusca interrupcion de los episodios, pues
en el texto del ultimo, titulado «Un dia de fiesta», no hay la minima
referencia al cierre de la serie. Unas lineas finales, ajenas al propio
texto y escritas quiza por otra mano, vuelven a insistir en el recurso
de la nifia como interna a un colegio. La deseada continuidad —de-
seos mas editoriales que creativos— se busca con la remision de los
lectores al reencuentro con «nuestras tres queridas amigas», en el
volumen titulado Celia, madrecita. En el salto de un libro a otro que-
dan los tres afnos de la guerra civil y todo un cambio de actitud en
la autora.

La aparicion de Celia, madrecita (1939) va acompanada de las re-
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ediciones de los titulos anteriores. Las alusiones a la situacién vivi-
da por Espaiia chocan o disuenan de las actitudes reflejadas en al-
gunos de los cuentos y reportajes publicados en la revista Crénica
entre 1937 y 1938. El primer episodio esta dedicado a la recupera-
cion del protagonismo de Celia y sittia la accion en ese momento con-
flictivo del preludio bélico. Hay una variacién esencial en el tono de
la historia desde la misma presentacién; ha muerto la madre de Ce-
lia al nacer Maria Fuencisla y la jovencita debe hacerse cargo de la
educacién de su pequena hermana. Una carta de su abuelo supone
una rotunda frustracion sentimental para Celia:

«Tu obligacion es dejar esas zarandajas de estudios en que os ocupais
ahora las chicas y venir junto a tus hermanos...

Lloré¢ sobre mis catorce afios..., mis tres cursos de Bachillerato y los pa-
jaros de mi cabeza que aleteaban moribundos.»

El desarrollo de esta nueva
entrega no ofrece una estructura
episédica tan cerrada como he-
mos senalado en los volumenes
anteriores. Los aires de novelita
para adolescentes —aparece
aqui el primer enamoramiento
de Celia— se confunden con el
intento de reflejar la historia in-
mediata; al viajar hacia Segovia,
Celia ve desde el tren cémo los
labradores levantaban el pufo,
mientras otros hombres «exten-
dian la mano, como si quisieran
saber si llovia».

La evolucion sentimental de
la muchachita se completa en
Celia, institutriz en América. Aqui
encontramos ademas el reflejo de las personales experiencias de Ele-
na Fortan: Celia, su padre y sus hermanos llegan a la ciudad «azul
y blanca», Buenos Aires. La llegada produce una cierta emocién en
la narradora, que sabe traducir en una descripcién con notas impre-
sionistas. Junto a ella, la angustia del padre ante lo que les depara-
ra el Destino. La autora, a través de la narracién de Celia, dedica
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los primeros capitulos a las dificultades para encontrar una nueva
vida en un pais extrano. Y con ellas, los detalles sentimentales alre-
dedor de Paulette —que ha ingresado en un convento para iniciar
su noviciado— y de la soledad de la protagonista en su primer tra-
bajo como institutriz en una gran hacienda.

Ante las primeras travesuras de las chiquillas a su cargo, Celia
busca refugio en la oracion. La novela se adentra por los terrenos
melodramaticos. La alegria de la protagonista por el encuentro con
la naturaleza se contrapone al ambiente de hostilidad en el resto del
personal de servicio. Poco a poco, las lecciones de bondad de Celia
consiguen el carifno de las nifias y de los habitantes de la hacienda.
Los primeros coqueteos de color de rosa nos confirman la total rup-
tura de los planteamientos anteriores, aunque dentro de la evolu-
cién de la saga literaria creada por Elena Fortun.

La hermana de Celia, Mila y Piolin (1949) es un nuevo intento de
la autora por volver al protagonismo habitual de una determinada
edad infantil. La hermana pequena de Celia «es la mas bonita de
las tres, pero también la mas inconsciente y andariega». Son los to-
nos ya conocidos en la creacion de estos protagonistas infantiles, y
su aficion andariega, la justificacion de las aventuras que vivira la
nina en este volumen iniciado con el regreso de la familia a Espana.
Elena Fortan aprovecha ademas el amor de Mila hacia Piolin, su
perro, y a todos los animales, para hacer que la chiquilla, al buscar
a éste, recorra Espaiia y escriba «sin proponérselo, la historia de la
Reconquista de su patria».

De nuevo, las circunstancias personales de la autora en el tras-
fondo de su creacion: el esquema argumental de esta nueva entrega
de la saga familiar recuerda las intenciones de Los mil afios de Ele-
na Fortun, la novela de su esposo, Eusebio Gorbea, fallecido ya cuan-
do se publicaba La hermana de Celia...; en cuanto a la recuperacion
de su particular universo literario, al final del volumen —donde la
nina «corre mucho» y conoce el pais con distintos personajes—, Mi-
la encuentra, primero, a don Tomas y a Matonkiki, y, después, a Mai-
mon, con un final abierto a la continuacién de las peripecias en el
tono de sus populares creaciones anteriores.

Esa misma aceptacion por el publico de las series de Celia, de
Cuchifritin y de Matonkiki, ha proyectado una sombra de olvido so-
bre el resto de sus creaciones literarias. Y de ellas, creemos que el
cuento breve y el teatro infantil deberian haber merecido una ma-
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yor atencion y una mas amplia valoracion dentro de su obra gene-
ral. Pero, sobre todo, parece olvidarse asi su dedicacion continuada
a los cuentos basados en los elementos de la narrativa tradicional,
faceta que completa la imagen de Elena Fortun como la de una crea-
dora que sinti6 la profunda vocacién de una auténtica y legendaria
narradora de historias.

Sus relatos breves —dejemos, por espacio, el comentario de sus
creaciones dramaticas o, mas bien, dramatizaciones de relatos—
plantean un acercamiento al problema cronolégico de su publica-
cién en los suplementos de la prensa y de su edicién en libros. Bue-
na parte de las narraciones recogidas en Los cuentos que Celia cuen-
ta a las ninas (1950) y de Los cuentos que Celia cuenta a los nifios
(1951), habian aparecido en las secciones infantiles de Crénica y en
Gente Menuda entre 1928 y 1936. Pero si nos guidsemos por la fecha
de aparicién de ambos libros, la valoracién e interpretacién de al-
gunas de aquellas historias variaria y, sobre todo, daria lugar a jui-
cios equivocados al analizar sus contenidos tematicos y sus valores
simbolicos desde la perspectiva histérica de los anos de la posguerra
espafiola. De acuerdo con esta posibilidad, lo que podria entenderse
en algunos de tales cuentos como critica a la situacién impuesta en
Espafia a partir de 1939, se convierte al situarlos antes de 1936 en
reflejos de una postura ideolégica y politica que desentonan de la
propia trayectoria personal de Elena Fortun.

Ejemplo de la ambigiiedad sefialada lo tenemos, entre otros, en
el cuento titulado «El concurso de nifios», incluido en Los cuentos
que Celia cuenta a los nifios, pero aparecidos en Crénica con el titulo
de Coleccién completa (17 diciembre 1933). En ella, Elena Forttn
construye una disparatada y amarga historia donde cuenta el em-
pefio de unos padres por vencer en un concurso donde se premia el
mayor numero, la rareza y la variedad de los hijos presentados por
cada familia. La meta ansiada, para conseguir el triunfo, es lograr
un hijo negro; todos los esfuerzos —incluso el tratar de que nazca
en Africa— son vanos y el nifio nace blanco. Del fracaso culpan al
propio chiquillo, lo que hace muy dificil su situacion dentro de la
familia, con un odio declarado de los padres hacia ese hijo que les
ha impedido ganar el concurso. Con ocasién de una sonada trasta-
da, durante la ausencia de los padres, se les impone a cada nifio un
castigo, estipulado en un cédigo preestablecido dentro de la insélita
familia. En el caso del pequerio, las sanciones se revisten de una es-
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pecial dureza y sana: el mismo chiquillo se ofrece a suplantar a to-
dos sus hermanos cuando vayan a recibir los duros castigos corpo-
rales. El resultado es una fenomenal paliza que provoca el color ne-
gro de la piel, mostrado con orgullo por el chiquillo al dia siguiente
y que provoca la alegria en los padres al permitirles la deseada vic-
toria en el estrafalario concurso.

Las muchas consideraciones ante tal relato, ademas de la critica
soterrada a determinados modos educativos y actitudes paternas,
chocan con las suscitadas por otro de los cuentos del mismo volu-
men, titulado «El brujo en la escuela», de abrumadora carga didac-
tizante, o con las que puede suscitar «La buena amistad», incluido
en Los cuentos que Celia cuenta a las ninias, por su bien explicita apo-
logia politica, y cuya dedicatoria a «Hans Christian Andersen, el poe-
ta de los nifos» se hace atin mas chocante. La accién de «La buena
amistad» esta ambientada en un escenario unico: una casa cualquie-
ra de una ciudad cualquiera, y en ella, un piso, el tercero derecha,
donde «todos los objetos eran amigos y no refiian nunca», «todos los
dias eran alli felices como domingos»; cada objeto, las flores, e in-
cluso el gato, se esforzaban por dar de si lo mejor en beneficio de la
alegria de aquella casa, hogar de una mujer y de su hijo. Un ami-
guito de éste, envidioso de tan bonita vivienda, consigue que sus
tios, «que eran con los que vivia», se trasladen al mismo edificio, al
tercero izquierda, pero no parecido en nada al tercero derecha, «por-




que aquella gente era sucia, estupida y desastrada, y entre los obje-
tos no podia haber paz». Mas tarde, «vino una guerra muy grande
al pais»; los pisos quedan abandonados, y mientras los objetos del
tercero derecha se transmitian animos unos a otros, los del tercero
izquierda

«se insultaban, vibraban a destiempo, se caian, se golpeaban, se rompian
en el suelo, o, simplemente, al tiritar, locos de rabia, de miedo, de odio, de
mala voluntad...»

Cuando la autora nos dice que al final de la guerra la situacién
era bien distinta en las dos viviendas, ¢cémo interpretar esta inten-
cién desde la luz de su propia peripecia, al publicar el relato en
1951? ¢Por qué esta postura tan beligerante? ;Intentaria la autora,
con la radicalizacion de los comportamientos descritos y la exalta-
cion del «tercero derecha», una paralela alabanza de la Espaiia que,
con su victoria, le llevo al destierro?

Estas y otras cuestiones han quedado planteadas a lo largo de es-
te breve estudio sobre el caracter de las creaciones de Elena Fortun.
Ademas de la limitacion del espacio, hemos querido eludir, de in-
tencion, tajantes respuestas para demostrar desde estas interrogan-
tes abiertas que en el trasfondo de determinadas creaciones hay unas
realidades alejadas de interpretaciones manidas y tépicas. Para en-
cararlas, debemos recurrir a métodos rigurosos y a un conocimien-
to, lo mas amplio posible, de las circunstancias que rodearon a ca-
da creacién. Sera desde esta actitud investigadora como podremos
contemplar, con mayor fidelidad, el panorama de nuestra literatura
infantil y, al mismo tiempo, reivindicar su auténtica categoria lite-
raria y artistica.
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