N,

asociacion espanola
de amigos del

IBBY

C.BravoVilasante
J. Garcia Podrino

homenae a




o)
< ey

C.BravoVillasante
J. Garcia Padrino

homenae a

Salvador
Bartolozzi




PQBLICACIONES % Del 7 al 23 de diciembre
DE LA A
«ASOCIACION ESPANOLA DE

AMIGOS DEL IBBY»

[ - _ A o E—

| — i
TEMAS DE LITERATURA INFANTIL y T \ H
NUM. 1 - A \

A e |
' et |
© CARMEN BRAVO-VILLASANTE ORGANIZADO Y AUSPICIADO POR
JAIME GARCIA PADRINO LA ASOCIACION ESPANOLA DE AMIGOS DEL IBBY,

LA DIRECCION GENERAL DE PROMOCION DEL LIBRO
Y LA BIBLIOTECA NACIONAL

Maquetacién de Vivi Escriva o .
Sala de la Fonoteca. Biblioteca Nacional.

Horas de apertura: todos los dias de 5 a 9 de la tarde,

Conferencias (en el auditorio de la Fonoteca):
® Martes, 7 de diciembre, a las 7,30 de la tarde,

Dep. legal M. 21.586.-1984 D.* Carmen Bravo - Villasante, escritora:
| “El humorismo de Bartolozzi”.
I. S. B. N. 84-7317-143-8 ® Viernes, 17 de diciembre, ¢ las 7,30 de la tarde,
D. Jaime Garcia Padrino, profesor de Literatura Infantil:
“Bartolozzi, el dibujante de los nifos”.

TALLERES GRAFICOS DE
LiBrerfa.-Ep1Tor1aL J. PoRRUA TURANZAS, S. A.




BARTOLOZZI «El dibujante de los nifios»

No es facil siempre encontrar un motivo o tema que
sirva de adecuado inicio a una conferencia. Se intenta evi-
tar ¢l lugar comin; se desea ganar la predisposicion del
publico hacia el conferenciante que trata, desde sus pri-
meras palabras, de evitar ¢l que se le atribuya el adjetivo,
frecuente en estos casos, de «aburrido»; se siente obser-
vado por unos ojos escrutadores de sus mas minimos ges-
tos y escuchado atentamentc para calibrar por dénde dis-
currira la conferencia, cuyvas primeras palabras pueden
ya resultar nerviosas y apresuradas, o incitantes y motiva-
doras, o bien, preludio de lo que sera la carga mas o me-
nos pesada de los siguientes cincuenta minutos.

En este caso concreto, el conferenciante se siente, ade-
mas, como el torero que recibe los trastos de matar de
manos de un acreditado espada, autor, momentos antes,
de una extraordinaria facna, y ante una de las plazas de
mayor prestigio en el llamado «planeta de los toros». ¢ Se
han fijado que va se le ha escapado al conferenciante el
primer topico? Carmen, ¢te suena a algo esta utilizacion
de topicos?

También los conferenciantes suelen romper el hiclo de
esos inicios de la charla con una o varias anécdotas. Y es-
to es lo que voy a hacer, pero sélo con una —que atn es
pronto para excederse y agotar su valiosa paciencia—. El
suceso estad relacionado con la exposicion que hov nos
sirve como marco para el merecido homenaje a la figura
de Salvador Bartolozzi. El dia de su inauguracién, algu-
nas de las personas relacionadas con la organizacién de
estos actos tuvimos la grata tarea de atender a los medios
de comunicacién para ofrecer una adecuada informacién
al gran publico. Quien hoy les habla acudié a un progra-
ma radiofénico donde también eran entrevistados dos po-
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pulares actores comicos, de una edad que les habria per-
mitido conocer en su infancia las aventuras del Pinocho
de Bartolozzi. Interrogados por el periodista que dirige el
programa sobre si recordaban el nombre de este creador
de los cuentos con las aventuras del personaje de madera,
dudaron al principio, pero pronto la duda desaparecia an-
te un recuerdo realmente grato cuando el entrevistador
apoyo la pregunta con la mencién del nombre del prota-
gonista: PINOCHO.

Parece, por tanto, inevitable la usurpacién o, cuando
menos, la unién casi exclusiva del nombre del genial dibu-
jante con el de aquel de sus personajes que alcanzé mayor
popularidad entre el pablico infantil de habla espafiola.

Pero ahora el conferenciante, con estas humildes cuar-
tillas, un topico mas en estos actos al referirse a lo que
se ha preparado con mas o menos intencion de demostrar
una cierta capacidad critica o investigadora, decia que con
estas humildes cuartillas trataré de llamar la atencién so-
bre otras de las facetas creadoras de aquel madrilefio con
espiritu italiano que triunfé en la literatura infantil de
los afios veinte y treinta.

Y, asi, he tomado con plena intencién un titulo bas-
tante topico para esta charla: «Bartolozzi, ‘el dibujante de
los nifos’» es una frase del articulo que Mariano Sanchez
Palacios dedicaba a Salvador en su obra Dibujantes de
Esparia, publicada en 1935 v que puede contemplarse hoy
en csta exposicion. De ¢l queremos entresacar los siguien-
tes conceptos atribuidos al creador de Pinocho y de Cha-
pete, de Pipo v de Pipa. Sanchez Palacios le califica como
«dibujante polifacético y genial», cuyos pinceles y lapiz
saben de todos los aspectos del arte. El cartel, la ilustra-
cion, el figurin moderno, la escenografia... Afade que era
un espiritu inquieto, preocupado siempre por renovar su
propia tendencia artistica. El conocimiento por Bartoloz-
zi de la psicologia de los pequenuelos le permitia merecer,
en opinién del critico, este titulo de «el dibujante de los
nifios», a lo que habia de unirse su caracter abierto a la
mas deliciosa y escogida de las ingenuidades.

Elogios y juicios de este o similar caracter ya eran co-
nocidos por Bartolozzi desde varios afios antes. Asi, ya
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en 1910, Tristan, seudonimo de Ramon Gomez de la Ser-
na, le habia dedicado una de sus criticas de arte en la re-
vista Prometeo, y unos niimeros mas tarde, firmada ya con
su auténtico nombre, Ramoén incluia esta dedicatoria a su
obra La bailarina:

A Salvador Bartolozzi, que lo dibuja todo como si di-
bujara bailarinas, poniendo en todo —hablando mds sim-
bélicamente—- una sombra de misticismo, un halo de per-
versién y una ingenuidad gris perla, trébol dificil de las
tres hojas que hace la suerte de sus cosas; al beau-diseur
pantomimico, que patina de algo quimérico todas las vio-
lencias, que las hace un blanco suave y duro como de ja-
de, dedico esta pantomima en que se quiebra una baila-
rina como una tanagra porque a €l le emocionard mds que
a nadie, ya que todo lo hace como si dibujara bailarinas
y como si fuera novio de ellas. ..

Margarita Nelken, en su obra titulada Glosario y publi-
cada en 1917, le definia como el «mds complejo, el mas
refinado y el mas sencillo y el mas puro de todos los dibu-
jantes de hoy»; cuando reconoce la aportacion de Barto-
lozzi a la ilustracién infantil, Margarita Nelken la matiza
con estas palabras:

¢Ilustrador? A la fuerza; obligado, por la vida cotidia-
na tan estrecha e ingrata del artista espafiol, a yuxtapo-
ner sus sensaciones que le dan ya resueltas, pero, por la
inmensidad de las suyas, por su fuerza propia, agranda
mds que ilustra y parece siempre bordar en un caflamazo
liso.

Cuando se emite este juicio, Bartolozzi acaba de reali-
zar los primeros trabajos para la serie famosa de los
«Cuentos de Calleja en Colores» y tiene recién estrenado
su cargo de director artistico de esta editorial.

Cerremos esta tanda de opiniones criticas con el nom-
bre de José Francés. Prestigioso critico, fue el animador e
impulsor de las Exposiciones de Humoristas entre 1915
y 1926, de las que informaba puntual y rigurosamente a
través de la revista El ario artistico.

Sin ser deseada una acumulacién farragosa de citas o
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el incurrir en una pedanteria erudita, queremos resaltar,
al menos, otras facetas menos conocidas o populares en
Bartolozzi, cuando se le considera exclusivamente como
creador de literatura infantil. No olvidemos nunca que el
artista es una personalidad indivisible y que, por ello, no
puede haber un Bartolozzi ilustrador infantil, y otro Bar-
tolozzi dibujante, autor de carteles, escenodgrafo, autor de
figurines, etc.

Pues bien, José Francés sefialaba a 1915 como el mo-
mento en el que el arte humoristico y satirico habia llega-
do en Espaifia a su plena madurez. Entre los artistas que
justificaban tal nivel de calidad, citaba a Antequera Azpi-
ri, K-Hito, Lépez Rubio, Penagos, Robledano v, entre ellos,
a Bartolozzi, incluido ademads en la categoria de los maes-
tros decorativos, cuyas notas comunes eran la elegancia,
el refinamiento v las exquisiteces de sus creaciones. En el
comentario particular de la figura de Bartolozzi, José
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Francés le calificaba como «admirabilisimo artista y ma-
go de los procedimientos técnicos».

Mil novecientos diecinueve es una de las fechas claves
en la evolucion artistica de Salvador Bartolozzi. Es ¢l ano
de Pinocho en la India, y es también el de su Premio del
Circulo de Bellas Artes, dentro del concurso de carteles
anunciadores del baile de mascaras. Premio polémico por
las reacciones de determinados sectores, inequivocamente
conservadores, de los socios de esta institucion, que no to-
leraron a Bartolozzi la utilizacion del medallon, simbolo
del circulo y tema impuesto para los carteles concursan-
tes, como un mero complemento en la composicion y la
valoracién cromatica de su obra, titulada La Destrozona.

En la polémica desatada, José Francés defiende la jus-
ticia del premio a Bartolozzi, al que califica como «uno de
los mas grandes artistas que hoy dia tiene Espana», a la
vez que resalta sus cualidades técnicas, su originalidad y
su auténtico espafiolismo.

Una pequena anécdota es igualmente reveladora de la
posicion de Bartolozzi en el panorama artistico de aque-
los afios. En los salones de la Biblioteca Nacional, en este
mismo edificio que hoy nos acoge, se organiza en 1921
una vision retrospectiva de grabados humoristicos. Como
complemento, un ciclo de conferencias, con el titulo de
«Los humoristas, vistos por si mismos».

Segun la crénica de tales conferencias, Bartolozzi ador-
no6 su intervencion con un desenfado picaro y una cierta
ironia al tratar el tema de la situacion equivoca vivida por
el dibujante esparfiol en general, que, en su opinién, debia
debatirse entre los esfuerzos tensos por vivir de su arte y
los esfuerzos ineficaces de ciertos criticos por evitarlo.

Cuando se escribian estas palabras que nos han servi-
do para las citas anteriores, Bartolozzi conocia un éxito
profesional que le hacia ocupar con merecimiento un lu-
gar prominente en la vida cultural del periodo compren-
dido entre 1917, fecha de su cargo como director artistico
de la Editorial Calleja, y febrero de 1939, inicio de su do-
loroso exilio, como el de otros muchos espafioles, primero
a Francia y mas tarde el va definitivo a México.

Las actividades de Bartolozzi, por estos mismos afos,
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relacionadas con la literatura infantil son igualmente im-
portantes, tanto en su variedad como en la calidad de sus
creaciones. Pero antes de su exposicién y andlisis, conside-
remos brevemente algunas de las notas de la relacién de
Bartolozzi, el hombre y el artista, con otros nombres im-
portantes en la cultura de aquella época.

La primera de tales notas va unida a la personalidad
de un escritor que, por su auténtica originalidad, consti-
tuyo un verdadero fendémeno literario por si mismo y ca-
paz de constituir una insolita «generacion unipersonal»,
como ya ha senalado Eugenio de Nora. Me refiero, como
creo que ¢s notorio, a Ramén Gémez de la Serna.

Es un hecho aceptado que en esta figura literaria resi-
de una de las principales claves de aquella renovacion de
la literatura infantil, y va apunt6é Carmen Bravo-Villasan-
te la relacidn entre las falsas novelas de Ramon fechadas
en 1927 y algunos de los episodios de la serie de Pinocho
contra Chapete. Afiadamos que, antes de esta fecha, Sal-
vador Bartolozzi habia participado en la fundacion de la
famosa tertulia de Pombo, alla por el afio 15. Y asi fue
inmortalizado por Gutiérrez Solana en su cuadro fechado
en 1920, junto a Ramén y junto a otros como Manuel Abril
y Tomas Borras, que por los mismos afios cultivaban el
género del «cuento para nifios».

Ademas de la relacién amistosa y la mayor o menor
coincidencia de los respectivos criterios estéticos, entre
1910 y 1917 aparecen varias obras de Ramoén con portadas
de Bartolozzi (El laberinto, La bailarina, El lundtico, Ta-
pices, El Rastro, Senos y El Circo), y otras mas contaba
igualmente con ilustraciones interiores del mismo artista,
El ruso.

Una mas de las novelas que, por estos mismos afios,
fueron ilustradas por Bartolozzi, y asi se ofrece hoy en
esta exposicion, a la que una vez mas debo hacer referen-
cia, es la titulada E! articulo 438. Su autora es Carmen de
Burgos v Segui, Colombine, cuya personalidad influyé de-
cisivamente en la evolucién humana y artistica de Ramén
Gomez de la Serna.

Una amistad mas enlazaba los nombres de Ramén y de
Salvador: la mantenida por ambos con Rafael Calleja, hi-
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jo de aquel don Saturnino que en 1876 creara la famosa
editorial. A la muerte del fundador, Rafael se hace cargo
de la direccion con unos criterios renovadores, manifies-
tos en los volumenes de la serie «Cuentos de Calleja en
Colores»; en la sustitucién de gran parte de los titulos
instructivos presentes en otras de las colecciones de esta
editorial, por obras eminentemente recreativas, y en la
inclusién de ilustradores como Penagos, Zamora, Ribas,
etcétera. Rafael Calleja fue, de una parte, amigo de la in-
fancia de Ramon y editor de bastantes de las obras de su
primera época; de otra, padrino de uno de los tres hijos,
el tnico varén, del matrimonio de Salvador con Angustias
Sanchez.

Al considerar ya con atencién preferente las creaciones
de Bartolozzi especificamente dirigidas al nifno, no debe-
mos olvidar que tanto las aventuras de Pinocho y Chapete
como las posteriores de Pipo y Pipa tuvieron una mavor
o menor relacion con la tarea renovadora realizada por
estos mismos afios, desde las paginas de la prensa, tanto
en las revistas infantiles como en los suplementos que la
prensa en general dedicaba a tal publico.

En 1921, el nombre de Bartolozzi aparece en las pagi-
nas infantiles de Los lunes de El Imparcial. Cuando este
prestigioso diario creaba, a fines del siglo x1x, el citado
suplemento literario, surgia un importante vehiculo para
la difusién cultural de estos afios; encargada en un prin-
cipio su direccién a José Ortega y Munilla, la categoria y
el prestigio de estas columnas se mantuvieron a través de
las diversas vicisitudes en la publicacién del diario.

Es en la etapa posterior a la direccién de Ortega v Mu-
nilla, y concretamente en el periodo de 1920 a 1924, cuan-
do la atencion a la literatura infantil es mas destacable
en sus paginas. Coincide ademas con la colaboracion artis-
tica y literaria de Salvador Bartolozzi, por lo que —pese
a no aparecer destacado dentro de la confeccion general
del suplemento— debemos atribuir a este artista una evi-
dente responsabilidad directiva en las colaboraciones para
la infancia.

Junto al nombre de Bartolozzi, que firma casi exclusi-
vamente las ilustraciones que acompafian a cada «cuentos
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para nifos», las colaboraciones literarias son creaciones
de Manuel Abril, Juan de las Vifas, Magda Donato, Maria
Berta Quintero, Luis de Tapia, José Castellon, Sara Insua,
M. Garcia Panadés... y por seudonimos como «El Abuelo»,
«El Sr. Pickwick», «Pinocho», «Pim-Pam-Pum» o «El Gato
con Botas», tras algunos de los que parece esconderse o
bien Salvador Bartolozzi o bien Magda Donato, con quien
la colaboracion en los trabajos infantiles era ya muy es-
trecha.

Ademas de cuentos originales, donde se aprecia un pre-
dominio del tratamiento actualizador en los temas y ele-
mentos basicos de los cuentos tradicionales, se ofrecian
adaptaciones de los Grimm, de Andersen, de Perrault o
de temas literarios como «El mercader de Venecia» o la
levenda del rey Midas, firmadas generalmente por Luis de
Tapia, Manuel Abril o por algunos de los seudénimos an-
tes mencionados.

Entre las creaciones originales se publicé una de las
escasas creaciones de Ramoén Gémez de la Serna, dirigida
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intencionadamente a los nifios, con el titulo de El Salta-
montes rojo. Aparece asimismo una narracion corta de un
autor practicamente desconocido entonces (es 1923) y que
mas tarde llegaria a ser otro de los grandes renovadores
de la literatura infantil espafiola: Antonio Robles. Con el
titulo de La princesa de los mufiecos (Novela corta filma-
da), ofrecia el esbozo de la que un afio mas tarde habria
de ser su primera obra publicada, El archipiélago de la
musiequeria; las ilustraciones del relato en su apariciéon
en Los lunes de El Imparcial, como era habitual, pertene-
cian a Bartolozzi, v marcan posiblemente el inicio de la
buena amistad entre ambos creadores, que se cerraria el
10 de julio de 1950, con las emocionadas palabras de An-
toniorrobles ante la tumba de su gran amigo.

La aparicion de colaboraciones firmadas por Salvador
v por Magda Donato finaliza con una momentanea sus-
pension en la publicacion del suplemento en el afio 1923.
Dos afios mas tarde, el nombre de Bartolozzi vuelve a la
prensa infantil, ahora ya en la cabecera de la revista Pino-
cho, v en la que figura como su primer director. Esta pu-
blicacién nace como consecuencia de la popularidad y el
éxito alcanzados por la recreacion de Bartolozzi con el
personaje original de Collodi. Cuando la Editoria Calleja
lanza esta revista, se puede afirmar que ya no existia en
Espafia otro Pinocho que no fuera el creado por Salvador
Bartolozzi.

Desde su primer ntimero, 22 de febrero de 1925, la re-
vista Pinocho se caracteriza como un producto editorial
de una doble finalidad: ofrecer una adecuada publicidad
a los fondos editoriales de la propia casa Calleja, al tiem-
po que se buscaba la creaciéon y mantenimiento de unos
lectores fieles a estas publicaciones.

La dignidad de las creaciones literarias originales para
sus paginas estd respaldada por nombres como Edgard
Neville, Manuel Abril, José Lépez Rubio, Antonio Robles y
Magda Donato, mientras que las ilustraciones eran firma-
das por Rafael de Penagos, Francisco Lopez Rubio, Echea,
Linage, José Zamora, Barrada, Santova vy el propio direc-
tor de la revista, Salvador Bartolozzi.

La diversidad de secciones, la buena presentacién y las
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brillantes caracteristicas formales configuran a esta publi-
cacion como magnifico ejemplo de lo que ha sido y podria
ser aun hoy una digna revista infantil. De aquellas seccio-
nes nos interesa ahora —por su vinculacion directa con la
labor de Bartolozzi— la titulada «FEl teatro de Pinocho».
Dedicada a las adaptaciones dramaticas de cuentos popu-
lares, a piezas breves originales y a las dramatizaciones
basadas en las aventuras del Pinocho esparol, cada uno
de los textos iba acompafiado de una sencilla escenifica-
cidn, con acotaciones, disefios de decorados recortables y
toda clase de indicaciones practicas para estimular la
puesta en escena por los propios lectores.

Entre los autores, son los méas frecuentes en sus co-
laboraciones para «El teatro de Pinocho», ademas de Bar-
tolozzi, Magda Donato, su colaboradora en las adaptacio-
nes de Pinocho y autora a la vez de creaciones originales,
como la titulada E! cuento de la buena pipa; Antonio Ro-
bles (El principe que no quiere ser nifio) y José Lopez
Rubio (Matarile, rile, rile).

La popularidad de la seccidon facilito el paso de estas
obritas a los escenarios. Los comentarios periodisticos de
sus representaciones registran la inauguracién de un es-
pectaculo infantil en el teatro de la Comedia, con el titulo
de Ratapldn-Ratapldn, y cuyas representaciones tenian lu-
gar en la tarde de los dias festivos.

La finalidad, antes senalada, de ofrecer a través de la
revista una publicidad de las ediciones de Calleja, justifi-
ca la inclusion de diversas entregas de los «Cuentos de
Calleja en Colores». Y entre ellas figura uno de los titulos
clave en la evolucién literaria del famoso mufieco de ma-
dera, como es el titulado EI nacimiento de Pinocho.

El namero correspondiente al 9 de junio de 1926 ofre-
cia, con el titular de «Un hallazgo estupendo y sensacio-
nal», una explicacién esclarecedora de las intenciones de
Bartolozzi al continuar la serie de «Pinocho contra Cha-
pete», que por entonces completaba ya la treintena de vo-
limenes publicados. Por su interés, permitanme la lectura
de esta auténtica «bomba periodistica», ofrecida asi a los
fieles amigos de Pinocho:
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EL VERDADERO ORIGEN DE PINOCHO.
PINOCHO ES OBRA DE UN NINO
HEROE Y GRANDE DESDE LA CUNA

Vamos a comenzar una publicacién sensacional. Sabe-
mos que muchos amigos de Pinocho se decian:

—Pero es posible que Pinocho, el aventurero inmor-
tal, que ha estado en la Luna y en el fondo del mar, el
«emperador», el «detectives, el «domadors, el «inven-
tor», el amigo de Pifa y de Rosaluz y de los Reyes Ma-
gos, el héroe famosisimo al que todos los nifios quieren
con entusiasmo (y al que el mamarracho de Chapete odia
con furia, el muy envidioso); en fin, ses posible que Pi-
nocho, este Pinocho, nuestro Pinocho, sea el mismo del
libro italiano que todos hemos leido también, traducido
al castellano por Calleja?

Y estos amigos de Pinocho tenfan mucha razén al ha-
cerse esta pregunta y al sospechar que aquel mufieco ita-
liano —simpético también, hay que reconocerlo— no es
el mismo —jqué va a ser!-— que nuestro mufieco, més
original, mds genuino, mds unico, més espafiol que un
plato de cocido. En primer lugar, porque no puede ser.
La historia del mufieco italiano esta entera en su libro, v
acaba volviéndose el mufieco un nifio como los demds. Y
Pinocho, nuestro Pinocho, es v serd siempre mufieco de
madera, lo cual bastarfa para acreditar que no es el mis-
mo. Pero, ademds, ¢en qué se parece aquel mufieco (que
ya no es mufieco, sino nifio) a nuestro Pinocho, gracioso
como un golfillo de Madrid o como un chicuelo de Sevi-
lla, astuto como un vasco, listo como un gallego, tenaz
como un aragonés, hdbil como un levantino, digno y ele-
gante como un hidalgo castellano, bueno y cordial v va-
liente como casi todos los espafioles? ¢En qué se parece,
decimos, aquel ex mufieco, hoy nifio, a nuestro incompa-
rable mufieco de madera? En dos cosas, si{; pero acceso-
rias: el nombre y la nariz. {Pero no basta tener la nariz
larga y llamarse Pinocho para serlo! Mi portero es chato
y se llama Pérez, como otros muchos Pérez chatos o nari-
gudos. Pinocho es Pinocho. .. porque es Pinocho. Su nariz
es tan lo de menos, que con frecuencia se disfraza, como
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sabéis, y disimula su nariz como puede. Y sin nariz visi-
ble continta siendo tan bueno, tan valiente, tan genial,
tan Pinocho como con la nariz al aire.

Vemos asi cémo Bartolozzi, con una intencién bien
evidente, busca dotar a su creacién de una total indepen-
dencia literaria. Ahora no va a ser un carpintero —maese
Cereza— quien encuentre un tronco de madera que, des-
pués de regalado a Geppeto, sirve a éste para construir
un muidieco. El Pinocho espafiol va a nacer en una fabrica
de juguetes de la mano de un nifo, Currusquin, hijo del
dueno de la fabrica, cuyo principal deseo es tener un mu-
ficco fabricado por él mismo. La inexperiencia natural da
como resultado un mufieco que es objeto de burla para
todos, incluido su creador, Currusquin, dado el aspecto
desproporcionado y ridiculo del mufeco; convertido en
espantapajaros, es incapaz de inspirar miedo a una fami-
lia de gorriones que campa por sus respetos en una vifia;
unos golfillos encuentran al muiieco, le despojan de sus
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ropajes y, sin saber qué hacer con él, lo tiran hacia lo alto;
un giro inexplicable le hace entrar por una ventana de la
fabrica, episodio con cierto recuerdo a Andersen y a su
firme soldado de plomo. No soélo el azar interviene en este
cambio de trayectoria, sino que posibilita que el Hada de
los Juguetes le dé la vida como al resto de los mufiecos.
Cuando, rechazado por sus hermanos, Pinocho sélo pide
al Hada madrina que le devuelva a su estado primitivo de
«madero informe», ésta le responde:

—Mufeco feo, mufieco grotesco, el més despreciado y
desdichado de los mufiecos, aunque yo no haya podido
concederte una cualidad porque ignoraba tu presencia, en
tu cuerpo contrahecho anida la més bella de todas: la
bondad. Fuiste tratado con desdén, orgullo y crueldad por
cuantos te vieron, desde tu creador hasta tus hermanos.
Por esta injusticia y por tu humildad eres desde ahora mi
ahijado predilecto, y como tal, te auguro un porvenir de
gloria no alcanzada en el mundo por mufieco alguno. Tu
fealdad se convertird en belleza y tu timidez, en osadfa y
valor.

Tal independencia, en cuanto a sus origenes literarios,
llega incluso al nombre del mufieco. Cuando el Hada quie-
re regalarle ademds un nombre, el muiieco so6lo pide uno
sencillo v alegre:

—Tu gloria serd tuya y sélo tuya, PINOCHO, que asi
te llamards —dijo el Hada— en memoria de la madera
de pino de que fuiste hecho. Tu nombre, hoy humilde
y desconocido, serd famoso entre los mufiecos y entre los
nifios, y quedard para siempre como simbolo de valentia,
de bondad, de inteligencia, de ingenio, de habilidad, de
perspicacia v, sobre todo, de irresistible simpatia.

Antes de pasar a otro tema, dentro de la trayectoria
creadora de Bartolozzi, quiero afiadir un juicio personal
sobre la serie de «Pinocho contra Chapete», que enunciaré
asi: «Reivindicacién del escarnecido Chapete».

La serie inicial de Pinocho se cerraba con el nume-
ro 14, Pinocho en Jauja, para continuar con el titulo de
Chapete reta a Pinocho, la no menos famosa de «Pinocho
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contra Chapete». Este numero 15 de la serie general lo
dedica el autor a la presentacién del nuevo protagonista,
que se mantendra hasta el final de estas ediciones con su
papel bien aprendido de contrapunto eficaz de la figura
del héroe de las historias. Asi decia Bartolozzi:

iCHAPETE!...

Asi, al pronto, al leer este nombre, os habréis queda-
do tan tranquilos. Ni sospecharéis siquiera que acabo de
nombrar a uno de los mayores héroes que han registrado
las historias. jCuando le conozciis!...

Pero no adelantemos los acontecimientos.

Chapete es un muiieco de trapo. Su figurilla es bastan-
te comica.

Es bajito y rechoncho como una pelota; sus ojos son
redondos como los de las lechuzas; por nariz tiene un bo-
tén de nécar, y su boca, que sonrie constantemente, le
llega de oreja a oreja. Su pelo imita fielmente al estropa-
jo, v en la mejilla izquierda ostenta coquetonamente un
lunar pintado.

Chapete es gordo, el serrin de que estd relleno, mal
repartido, le abulta por unos lados mds que por otros;
sus piernas son cortas; sus pies enormes y calzados con
gruesas botas.

La creacion de Chapete es, a nuestro juicio, otro de los
grandes aciertos de Salvador Bartolozzi. Aunque por su
aspecto fisico pueda relacionarsele en alguna manera con
Humpty-Dumpty, Chapete es un personaje dotado de una
entidad propia dentro de su carécter fantastico y, sobre
todo, para los jovenes lectores su comportamiento tiene
autenticidad. En su aparicion vive en un bazar de jugue-
tes, donde c¢s el terror de sus vecinos por sus continuas
travesuras, malvadas intenciones y por su cinismo. Pese
a ello, no todas sus caracteristicas son tan negativas: po-
sce una voluntad de hierro para emprender sus empresas;
mas que auténticas maldades, sus acciones son mas bien
intenciones de fastidiar a los demas; pero es capaz de sen-
tir compasion al ver como unos nifios malcriados mortifi-
can al perro Voltereta: «A Chapete le gustaba hacer mal-
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dades, pero le molestaba que otros las hiciesen», segtin
las palabras del autor. Ese perrito de trapo, Voltereta, es
el «<hazmerreir» del bazar, y se sentira unido ya para siem-
pre a Chapete por «una ternura y un agradecimiento in-
finitos».

La simpatia, que alterna con unas tintas un tanto car-
gadas en lo negativo, sigue presidendo la presentacién del
antagonista de Pinocho. Es el aburrimiento la causa prin-
cipal de sus travesuras. Un sentido nuevo para su vida
—valga lo tépico de la expresion— sera encontrado por
Chapete con la lectura de las aventuras del mufieco de
madera, caracteristica que, aunque pueda resultar para-
déjica, une a ambos personajes: la lectura febril de los
tomos dedicados al personaje de Pinocho lleva a Chapete
a una idea fija:

Pero el alma de Chapete era incapaz de admiracidn;
sélo era capaz de envidia, y Chapete empez$ a sentir una
envidia feroz y un odio africano hacia el glorioso mufieco
de madera.

Y poco a poco, una idea fija fue apoderdndose de él:
huir del Bazar, buscar a Pinocho, batirse con él, matarle,
y luego ejecutar proezas para conseguir la admiracién del
mundo entero y salir en aquellos libros tan preciosos. Y
decidido a ello, empezd a meditar su plan de evasién.
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Para lograr este proposito no repara en medios, aun-
que le lleven al robo y a ser condenado a muerte por el
resto de los mufiecos; su salvacién vendra de Voltereta, y
quedara asi abierta la historia para el enfrentamiento con
el gran héroe Pinocho.

La continuacion de este episodio comentado tiene por
titulo Pinocho bate a Chapete, y completa la caracteriza-
cion de este personaje: convertido en pirata vocacional,
organiza una terrible tripulacion —los «Piratas Negros»
o chapetones— que, a bordo de EIl Chacal, sera el terror
de los mares hasta que se produce el primer enfrentamien-
to con Pinocho, donde sera éste, naturalmente, el ven-
cedor.

A pesar de todas las derrotas, Chapete sigue presente
en las historias con su unica obsesion: eclipsar la fama
del mufieco de madera. Jamas abandona su otra gran afi-
cion, la lectura, que le proporciona méviles para las aven-
turas que le permitan convertirse en «héroe de cuento» v
arrebatar los laureles de la fama a su enemigo (Chapete,
héroe de cuento). Pero los recursos habituales en las his-
torias de caracter maravilloso se vuelven en contra del
murieco de trapo, v, asi, Chapete va de desilusion en des-
ilusién hasta un final que, en boca de Pinocho, resulta un
tanto moralizador:

—Que te sirva de leccién y escarmiento. Y no olvides
que para ser héroe de cuento hay que ser bueno, pero
bueno de verdad y no fingido. Porque el que pretende
engafar a los demds con falsas bondades, al final llevard
su merecido.

Retomemos aqui el hilo de la evolucion creadora de
Bartolozzi, concretamentc en el ano de 1928-1929, otra de
las fechas clave en su labor dedicada a la literatura in-
fantil. Termina por entonces la publicacién de la serie de
Pinocho; el final e¢s un tanto brusco, pues las posibilidades
del personaje no se han agotado ni el namero de los vo-
limenes parecen haber completado ningtn ciclo. Afiada-
mos que Bartolozzi ha dejado ya la direccion de la revista
Pinocho, cuya publicacion continuard, con un apreciable
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cambio en su orientacidn, hasta 1931, fecha de su desapa-
ricion del mercado.

Si hacemos caso de su apasionado biégrato, Antonio
Espina, Salvador Bartolozzi se sintié en algunos momen-
tos, especialmente en sus ultimos afios, victima de una
explotacion comercial en esta creaciéon suya de Pinocho
y Chapete, de la que él mismo no pudo obtencr los ade-
cuados beneficios.

Son estos hechos los que permiten suponer que las
relaciones con la casa Calleja se rompicron definitivamen-
te por estos afios. Ello seria, a mi modo de ver, la autén-
tica causa del final repentino de las aventuras de Pinocho
contra Chapete.

Pero Bartolozzi ya habia encontrado otro editor que
le permitia continuar su tarea creadora. Fue éste don Luis
Montiel, propietario de los talleres Rivadeneyra, y que a
partir de entonces se convertia en competidor de la casa
Calleja, especialmente con su revista Macaco, dirigida por
K-Hito, que contaria ademds con gran parte de los anti-
guos colaboradores de Pinocho.

De este modo, a través de la revista Estampa, apareci-
da en 1928, y del diario Ahora, creado en 1931, ambos por
la iniciativa de l.uis Montiel, surgieron otras creaciones
con nuevos protagonistas de Salvador Bartolozzi.

La primera de las dos publicaciones citadas, la revista
Estampa, ofrece al publico «Las aventuras de Pipo y Pi-
pa», tan atrayentes y ricas en posibilidades como lo fue-
ran sus protagonistas anteriores. Desde el primer namero
de la revista, el 3 de enero de 1928, sus aventuras se pu-
blicaban en una pagina completa, repartida generalmente
en nueve vifietas con texto al pie de apretada tipografia.
El lenguaje literario no estaba, de este modo, supeditado
en la utilizacién de las vifietas, por lo que debemos califi-
carlas, mas bien, como auténticas ilustraciones.

El diario grafico Ahora salia a la calle el martes 16 de
diciembre de 1930, con el nombre de Luis Montiel en la
cabecera como director propietario. En el namero 2 va se
anunciaba la aparicion de una nueva seccién, que con el
titulo de «El cinetin de Ahora» realizaria, tanto en los
textos como en las ilustraciones, Salvador Bartolozzi. A
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partir del dia 17 de ese mes, las entregas serian semanales,
y el espiritu irénico que animaba esta creacién se hace
presente en la explicacion que acompaiia al anuncio de su
inicio. Se decia en ella que «el cine se ha hecho hoy el
duefio del mundo» y que era un espectaculo entonces fre-
cuente ver a los artistas y a los escritores luchar y aspirar
al mas grande reconocimiento de su tarea, no por la aca-
demia correspondiente, sino en la forma de un trabajo
en Hollywood.

Segun esta intencién, cada una de estas paginas, repar-
tidas en nueve vifietas, como ya habia utilizado Bartolozzi
para Pipo y Pipa, desarrolla el hipotético rodaje de una
pelicula, producida por la grandiosa empresa «Kilémetro
Goldwin» y que, con el titulo de Daysy, la mecandgrafa
fatal, constituye una satira a los modos y usos habituales
en el llamado «cine negro».

A partir del 8 de noviembre de 1931, el diario Ahora
dedica unas «pdginas para los nifios», donde se incluyen
«Las aventuras veras de Chanquete y Carrasclas», un in-
tento mas evolucionado de Bartolozzi por cultivar el arte
de la historieta. La utilizaciéon del bocadillo como for-
ma expresiva, un dibujo de lineas mas redondeadas y la
ausencia casi total de fondos de ambientacién en cada
vifieta serian las notas formales mas destacadas, mientras
que los argumentos son independientes de una historieta
a otra y giran en torno a las burlas de las que Chanquete
y Carrasclds hacen protagonista a Don Pito, caracterizado
como nuevo rico, un tanto pretencioso; de nuevo, Barto-
lozzi vuelve a utilizar a dos personajes como protagonis-
tas centrales, pero en este caso no son complemento uno
del otro, sino dos curiosos hermanos gemelos, uno blanco
—el llamado Chanquete, que ha salido a su padre, cuya
caracterizaciéon semeja la de un veterano soldado de la
guerra de Cuba— vy el otro, Carrasclas, de piel negra, co-
mo su madre. Ambos solo parecen ocuparse de gastar
bromas, mas o menos pesadas, al citado Don Pito.

En este segundo gran momento en su evolucion crea-
dora, vemos a un Bartolozzi que explora nuevos caminos,
que ha renovado sustancialmente sus dibujos y que dis-
fruta del ganado prestigio como autor e ilustrador y con-
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sagrado a través de una tarea realizada dia tras dia, du-
rante los veinte afnos transcurridos desde 1907 (su regreso
de Paris) hasta 1928 (ruptura aparente con la Editorial
Calleja).

La creacion que caracteriza y orienta fundamentalmen-
te la dedicacion de Bartolozzi a la literatura infantil es
ahora la serie de «Las aventuras maravillosas de Pipo y
Pipa», que pasaron a la forma de libritos impresos por los
afios inmediatamente anteriores a la guerra civil, e inclu-
so creo que en los primeros meses del conflicto tragico
segufa editandolos la Editorial Estampa, propiedad del
citado Luis Montiel. Sus originales no han podido figurar
en esta exposicion. Segun las informaciones que nos ofre-
cieron al tratar de conseguir esta participacion, la escasez
impuesta por aquella situacion bélica obligé a la destruc-
cion de los dibujos para ser convertidos de nuevo en
papel.

Para el presente comentario nos referimos, pues, a es-
tos volumenes, que hoy pueden ser considerados como ra-
rezas bibliograficas. Su planteamiento editorial intenta
competir con el éxito, bien afianzado entonces, de las
aventuras de Pinocho, intencién bien clara ya desde el
aspecto formal con que son editados estos volumenes y
que corresponde al mismo formato de las ediciones lanza-
das por Calleja en sus «Cuentos en Colores».

Pipo y Pipa en el pais de los fantoches inaugura la se-
rie de 16 volumenes que gozaron asimismo de amplia po-
pularidad en la época, como lo prueba su posterior paso
a los escenarios y la especial predileccidon que el propio
autor les mostraba en aquellos afios dificiles posteriores
a 1936.

Cada aventura de la serie se presenta estructurada en
dos volumenes. Asi, el primero de ellos, Pipo vy Pipa en el
pais de los fantoches, y su continuacién, Pipo vy Pipa en
lucha con el gigante Malhombrdn, cumplen con la légica
presentacién de los protagonistas centrales y, a la vez,
marcan el caracter de las aventuras posteriores. Pronto
se percibe en ellos que no hay un calco del molde estable-
cido en Pinocho ni un aprovechamiento del caracter de
las aventuras de este famoso mufieco.

43




Ahora, el protagonista central, Pipo, es un nifio de car-
ne y hueso, normal en sus actuaciones Yy €n sus comporta-
mientos psicolégicos, que entra en un mundo no real a
través del suefio o del juego; ya no es un mufieco que, le-
jos de su naturaleza propia, es admitido normalmente por
la sociedad humana, sino un nifio al que su imaginacion o
poder de ensoifiacién le lleva a la isla Embrujada, a los
dominios del gato Peloimedio, o que lucha contra el brujo
Pipirigallo, o visita el reino de dofia Cominito, el pais de
la Golosina, el de los Gigantes o la Corte de Pimpirunlan-
dia. No hay asomos de paises reales o de aventuras de
corte clasico en exdticos ambientes. Primer rasgo neta-
mente diferenciador con las aventuras de Pinocho y que
queda asi reflejado en el inicio del capitulo 11 de Pipo y
Pipa y los enanitos de Dofia Cominito:

Pero ¢dénde estd Rocapulita?

¢Esta en Europa o en Oceanfa? ¢Junto a Chicago, o
lindando con la Tierra del Fuego? sCae por Groenlandia,
por Guadalajara o por la Mesopotamia?

iAh!, jeso no lo sabfa nadie! En ninguna Geografia,
en ningdn mapa, en ninguna guia de ferrocarriles, en nin-
guna parte aparecia Rocapulita.

No cabfa duda: Rocapulita no podia estar mds que en
un pais de cuento.
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Volvamos a En el pais de los fantoches. Cierto aire
cervantino ronda ya por la titulacion de su primer episo-
dio: «Donde se da a conocer el admirable héroe Pipo vy a
la no menos admirable heroina Pipa». En él, el autor ex-
plica el porqué del nombre del protagonista —Pipo es una
transformacion del nombre Felipe, realizada por sus pa-
dres— v nos le presenta en el momento de su décimo cum-
plearios. Fuera de este episodio no vuelve a aparecer otra
referencia a la familia del nino; solo nos dice que vive en
su casa con su perrita Pipa, que estudia sus lecciones en
su cuarto y-que desayuna normalmente; pero en ningun
momento vuelven a intervenir, tras esa presentacion ini-
cial, los familiares de Pipo.

Por otra parte, se ha hablado con frecuencia del carac-
ter quijotesco de Pinocho. A nuestro juicio, resultaba
algo forzado el paralelismo de la contraposicion de Pino-

cho v Chapete con la de Don Quijote y Sancho. En cambio,

con Pipo y Pipa si caben consideraciones mas cvidentes
desde el mismo inicio de su primera aventura.

A Pipo le late el corazén violentamente. Ahi es nada,
una princesa robada de su palacio real. Menuda ocasion
para emprender una vida aventurera: salvar a la princesa,
devolverla a sus padres los reyes v, si a mano viene, ca-
sarse con ella. Nada, nada; estd decidido. Con voz de hé-
roe, dice:

—Espera, Polichinela; me voy a vestir, v me iré con-
tigo.

—¢Conmigo? ¢Addnde?

-—A salvar a la princesa Saltarina.

— Ay, sefior Pipo —exclamé el Polichinela, juntando
sus manitas con admiracién—; qué valiente es usted!

Al ofr estas palabras, Pipo siente como un ligero cos-
quilleo en el alma; a él le han llamado muchas veces su
mam{ v las amigas de su mam4: rico, guapo, salado, pre-
cioso; pero valiente es la primera vez que se lo dicen.
iQué gusto da oirlo!

Se levanta de la cama de un salto (él, a quien suele
costar Dios y ayuda para hacerle levantar por las maiia-
nas) v se viste; se viste, naturalmente, cual corresponde
a un héroe: se pone el peto de general; se calza las botas
de montar; se coloca en la cabeza el magnifico casco de
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papel, y empufa fieramente su sable de madera con la
mano diestra. Estd imponente; tanto, que no puede repri-
mir un pequeflo movimiento de susto al verse en el espe-
jo. Luego sonrie satisfecho y exclama:

—Que tiemblen los gigantes, que se preparen los dra-
gones, que se dispongan los endriagos, las brujas, los pi-
ratas y todos cuantos genios malos existen en el mundo;
que tiemblen, si, porque Pipo, por el bien y la gloria,
sale en su busca y a todos vencers con el arrojo de su po-
tente brazo.

La misma actitud del héroe se repite en Pipo y Pipa
entre los salvajes, cuando se disponen ni mds ni menos
que a dar la vuelta al mundo. En la tercera —quinto vo-
lumen de la serie—, Pipo y Pipa en busca del gato Peloi-
medio, seguimos al protagonista por un mundo de cuen-
to donde, llevado de su curiosidad natural, «siempre anda
buscando la ocasién de hacer un bien y de realizar una
hazafa...» a lomos de su montura, «el célebre caballo de
cartén Trompetilla».

Tal como anticipaba, la contraposiciéon sanchopances-
ca la proporciona con mayor propiedad, en estas aventu-
ras, Pipa, la perrita de trapo que en el primer episodio
pide a Pipo acompanarle al pais de Guifiolandia. La prin-
cipal preocupacion de la perrita al iniciar la aventura es
terminar pronto para poder saciar su apetito. Esta es su
descripcion en el ya citado Pipo y Pipa en el pais de los
fantoches:

Pipo, Pipa y Polichin... marchan a buen paso. A la
sazén atraviesan un frondoso bosque; Pipa camina con
las orejas gachas. La pobre perrita siente cierta desazén
en el estdmago, algo que si no es hambre, se le parece
mucho. Porque bueno es advertir que Pipa es un poco
tragona; mejor dicho, bastante tragona; mejor dicho to-
davia, muy tragona; y para decirlo bien del todo, enor-
memente tragona.

En el volumen de su continuacién, Pipo y Pipa en lu-
cha contra el gigante Malhombrdn, se nos vuelve a decir
en sus primeras lineas:
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En la mafiana, espléndida y soleada, Pipo, montado en
un brioso corcel de cartdn que le ha regalado el rey, esco-
giéndolo entre los mejores de sus caballerizas reales, ca-
mina alegre y decidido.

Tras él, sentada a la grupa, Pipa suspira recordando la
magnifica cocina de palacio, donde tantos y tan suculen-
tos banquetes se han dado, que a estas horas su tripita
tiene una abultada redondez que la asemeja més a un ba-
l6n de fitbol que a una tripita de perrita normal.

Finalmente, citemos en este mismo sentido la cancion-
cilla que cierra esta aventura:

Ahora cruzan por un prado.
Pipo va muy apenado
pensando en la princesita.
por el arroz que ha dejado...

Las peripecias se inician para Pipo bien a través de un
enviado del correspondiente «mundo de cuento», que le in-
forma de la situacion que exige su presencia y ayuda; bien
mediante un «radiograma» con la misma mision; bien con
un encuentro casual en ese deambular del héroe en busca
de la gloria. La resolucién vendrd —como es logico para
el nifo— por el arrojo y la decision del héroe, v siempre
con el indicado contrapunto de la actitud de la perrita
Pipa.

No podia faltar el antagonista del héroe. No es tampo-
co un mufieco de trapo y deforme, como Chapete, sino
otro chico, «un muchacho feo como el demonio», Gurria-
to, que intenta aplicar nuevos métodos en la actuacién
propia de los malvados de cuento. Para lograrlo crea una
«sociedad a la moderna para hacer el mal»: la sociedad
M.U.G.Y.D.O,, acrénimo formado por las iniciales de los
personajes que se enfrentan al héroe Pipo (Malhombron,
un gigante; Undiente, una bruja; Gurriato y Dos Ogritos,
Rasca y Pica). Tal sociedad maléfica decide como actuar
por medio de deliberaciones colectivas en sesiones dirigi-
das por el malvado Gurriato.

Desde el punto de vista formal, en estas historias des-
taca la introduccién mas frecuente de cancioncillas, ale-
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luyas, férmulas magicas, etc., que dan agilidad al relato
v aumentan su tono humoristico. Junto a esto, Bartolozzi
utiliza frecuentemente la estructura dialogada de corte
dramatico, hasta ser éste el unico vehiculo expresivo en
Pipo v Pipa en busca del gato Peloimedio y su continua-
cién, Pipo v Pipa v el caballo de dos cabezas, donde in-
cluye todos los recursos naturales en esta modalidad de
lenguaje literario: acotaciones, descripciones escenografi-
cas, ete.

La presencia de esta estructura dramatica nos remite
a los titulos de otras aventuras, fuera de esta serie de 16,
que fueron puestas en escena por actores profesionales
como Manuel Collado e Tsabel Garcés, que se sucedieron
en el papel de Pipo. De las obras representadas con estos
protagonistas se publicd, en la coleccién «La Farsa», la
titulada Pipo, Pipa y el lobo tragalotodo, firmado en co-
laboracion por Magda Donato y Salvador Bartolozzi, y es-
trenada en e} teatro Maria Isabel, de Madrid, el 7 de no-
viembre de 1935, con un amplio reparto. Las fotos que
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ilustran el volumen citado nos muestran unos decorados
de telones pintados, formas distorsionadas y con las ca-
racterizaciones de los personajes exageradas por el ma-
quillaje.

Hay otros testimonios que nos hablan de titulos como
Pipo y Pipa en la boda de Cucuruchito, y Pipo y Pipa y los
muniecos, que convirtieron a estas creaciones de Bartoloz-
zi en «los personajes mas populares del teatro infantil de
los afios 1934, 1935 v 1936».

Unas noticias finales sobre estos personajes. En julio
de 1936, Bartolozzi prepara en Barcelona una version de
tales aventuras en dibujos animados para el cine. Una ver-
sion escénica de Pipo y Pipa estuvo a punto de estrenarse
en Paris en agosto de 1939, iniciativa frustrada por el ini-
cio de la segunda guerra mundial. Durante su ¢poca mexi-
cana, Bartolozzi dirigio en el Teatro de Bellas Artes de la
capital federal un Teatro Intantil, «<en el que se montaron
con exquisito arte obras para nifios que encantaban siem-
pre a los mayores», segtin el testimonio de A. Espina. Una
de ellas fue el cuento escénico La fanidstica aventura de
Cucuruchito, que, pasada después al cine, figura como es-
trenada en Madrid y en algunas otras ciudades cspafiolas.

Poco sabemos hoy con certeza de la labor de Bartolorz-
zi en México. Epoca que, por otra parte, parece presidida
por graves altibajos en su propia salud fisica. Gracias a
la colaboracion prestada por la familia, especiaimente por
su hija Piti, también ilustradora y colaboradora de Sal-
vador, podemos contemplar hoy en esta exposicion algu-
nas de las obras ilustradas en estos afios mexicanos. Son
esta serie de los cuentos de Perrault v el relato titulado
Bertrdn y el avestruz, firmado por el autor francés Paul
Gilbert.

Voy a terminar mis palabras con una confesién per-
sonal. Mi admiraciéon por esta figura indiscutible de la
literatura infantil espafiola no es fruto de mis recuerdos
infantiles. De nifio, yo no conoci estos libros. Fue su cono-
cimiento uno de los primeros pasos que di al adentrarme
en el estudio de esta literatura, ayudado y animado por
mi maestro Arturo Medina, a quien debo el haberme mos-
trado la riqueza de los campos posibles en las creaciones
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nacidas de la intencién de algunos espiritus privilegiados
que ponen su arte para el disfrute y el enriquecimiento
del alma infantil.

Después, cada vez que mi trabajo relacionado con la
ensefianza y la critica de estas creaciones literarias me
hacia conocer un poco mas la personalidad artistica y hu-
mana de Salvador Bartolozzi, aumentaba ese interés ini-
cial.

Nada mas.

Espero con esta charla haberles ofrecido oportunida-
des para su conocimiento mas completo; no agotado, ni
mucho menos, sino que, por sus evidentes posibilidades,
sigue aun abierto a cualquier intencién rigurosa que desee
adentrarse todavia mas en su critica e investigacion.

A todos, simplemente, muchas gracias.
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